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SPIS TRESCI

Prymat muzyki polskiej

na 17. Miedzynarodowym
Konkursie Skrzypcowym
im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu

s.8

W trzy tygodnie postarzalem sie

o kilka lat — z Piotrem Pawlakiem,
pianistg, organista, dyrygentem

i matematykiem, rozmawia Klaudia
Baranowska

(Polskie Radio S.A.)

s. 15

Nienawidze dreséw, nawet tych

od Balenciagi — przyznaje Yehuda
Prokopowicz w wywiadzie Macieja
Lukasza Golebiowskiego

.26

Nabisci, prorocy nowej sztuki.
Wystawa w Lazienkach Krélewskich
w Warszawie

s. 32

Kto placi, ten rozdaje karty?

O finansowaniu kultury i o tym,
dlaczego to nie jest problem
pieniedzy, pisze Justyna Szylman
s.38

Wiernos¢ i zdrada.

O ,poprawianiu” tworcéw przez
wykonawcéw pisze Oskar Lapeta
(Polskie Radio S.A.)

s. 46

Wierzynek 2.0. Nowa ambasada
polskich tradycji kulinarnych, ktérej
dzieje przypomina

Andrzej Giza

s.58

Anita Wasik-Ptocinska

Nie musimy sie spiera¢ o gusta — méwia Karolina Mikotajczyk
i Iwo Jedynecki w rozmowie z Robertem Kamykiem
s.20

Alciro Theodoro da Silva

Po Getyndze, Wiirzburgu i Cremonie oprowadza nas Jacek Kornak
s.42

Monika Rittershaus

Dmitrij Czerniakow przesuwa granice teatru operowego, czasami

wrecz niebezpiecznie
s.52
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Bruno Fidrych

Zuzanna Ggsiorowska

OD WYDAWCY

Moc sztuki

Zyjemy w czasach, w ktérych historie muzyki odkrywa sie
na nowo, co w duzej mierze zawdzieczamy zaréwno nurtowi
tzw. wykonawstwa historycznego, jak i rozwojowi fonografii.
Dlatego poszukujac nowego warto$ciowego repertuaru
spoza dziet kanonicznych, Stowarzyszenie im. Ludwiga

van Beethovena wraz z Muzeum Eazienki Krélewskie

w Warszawie przypomina go w ramach koncertéw Festiwalu
romantycznych kompozycji.

Kompozytorzy romantyczni zglebiali sens ludzkiej
egzystencji, szczegdlnie koncentrujac si¢ na ukazaniu milosci
w niezliczonych odcieniach tego uczucia, ale réwniez
wskazywali na dojmujace poczucie samotnosci, ktére

sztuka moze pokonaé. Wierzac w cudotwércza moc sztuki,
zapraszam panstwa na koncerty i do lektury nowego numeru
»Beethoven Magazine”.

Andrzej Giza
Prezes zarzadu Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

OD REDAKCIJI

Wiecej muzyki na konkursach

#W ciagu tych trzech tygodni postarzalem sie o kilka lat”

— przyznaje pianista Piotr Pawlak w rozmowie z Klaudia
Baranowska (Polskie Radio). Te interesujaca rozmowe moga
Panistwo przeczyta¢ w nowym ,Beethoven Magazine” Jest to
cena, ktérg sie placi za sukces, za pragnienie zwr6cenia uwagi
stuchaczy na swoja interpretacje Chopina nie w warunkach
koncertu czy recitalu, ale bezwzglednej rywalizacji.
Publicznos¢ konkursowa, ktéra emocjonuje sie wyscigiem,
rzadko ma $wiadomos¢ tego, jak olbrzymim stresem okupiony
jest udzial w konkursie tej rangi. Dzigki takim postaciom jak
Piotr Pawlak czy Yehuda Prokopowicz, z ktérym rozmawia
Maciej bukasz Golebiowski, ubiegtoroczny miedzynarodowy
Konkurs Chopinowski w Warszawie byt czym$ wiecej niz
tylko gonitwa po nagrode czy miejsce w finale.

Tych muzycznych kreacji i pasji predko nie zapomnimy.
Tymczasem przed nami nowy konkurs - juz 8 pazdziernika
rozpocznie si¢ w Poznaniu 17. Miedzynarodowy Konkurs
Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego. Polscy wirtuozi
Agata Szymczewska i Barttomiej Niziol, ktérzy symbolicznie
i calkiem realnie przejeli organizacje tego konkursu, chca
troche odmitologizowac figure skrzypka wirtuoza, ktéra

w ostatnich latach zaczeta nieco traci¢ falszem i sztampa.
Program konkursu jest w bardzo pozytywny sposob
zaskakujacy, a po szczegoétly odsylam Panistwa do srodka
numeru.

Anna S. Debowska
Redaktor naczelna
»Beethoven Magazine”
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KONKURS IM. WIENIAWSKIEGO W POZNANIU

Duzo zmian
na Wieniawskim

8 pazdziernika tego roku
rozpoczng si¢ przestuchania
17. Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego
im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu.

Pod koniec maja Towarzystwo im. Henryka Wieniawskiego

w Poznaniu, ktére organizuje konkurs, oglosito liste 49 mtodych
skrzypkéw dopuszczonych do pazdziernikowych przestuchan

w wyniku dwuetapowych preselekcji. Kandydatéw oceniato jury

w skladzie: Bartlomiej Niziot (przewodniczacy), Agata Szymczewska
i Alena Baeva. Pie¢dziesiatg uczestniczka rywalizacji jest Polka Zofia
Anna Olesik, laureatka I nagrody 11. Ogélnopolskiego Konkursu
Skrzypcowego im. Zdzistawa Jahnkego (2025), ktéra — zgodnie

z regulaminem - zakwalifikowata si¢ do niej bezpo$rednio.

— Otrzymalismy 252 zgloszenia z 36 krajéw polozonych na czterech
kontynentach. Najwiecej zgloszen naplyneto z Chin, Japonii, Polski,
Korei Potudniowej i Stanéw Zjednoczonych - informujg organizatorzy.
Pelna liste uczestnikéw mozna sprawdzi¢ na stronie wieniawski.pl.
Gléwna wygrana to 60 tysiecy euro i miedzynarodowa trasa po
najlepszych salach koncertowych $wiata koordynowana przez Sonora
Music Management.

W tym roku podwyzszono dolng granice uczestnictwa — do konkursu
nie zostali dopuszczeni skrzypkowie ponizej 18. roku zycia. To nowy
zapis w regulaminie konkursu, ktérego zasady po wielu konsultacjach
$rodowiskowych opracowali Agata Szymczewska, nowa prezes
Towarzystwa im. Wieniawskiego, Barttomiej Niziol, przewodniczacy
jury 17. Konkursu, oraz Karolina Kazmierczak, zastepca dyrektora
Filharmonii Poznanskiej.

Szymczewska i Niziol s3 zwyciezcami poprzednich konkurséw
(odpowiednio w 2006 i 1991 roku; Niziot ex aequo z Piotrem
Plawnerem), podchodza wigc z olbrzymim szacunkiem do jego
tradycji, biora jednak pod uwage warunki zmieniajacego sie $wiata.
Zasadnicza zmiana dotyczy konkursowego repertuaru oraz struktury
przestuchan.

— Mamy pozycje obowigzkowe, z ktérymi kazdy musi si¢ zmierzy¢.
To sa kaprysy Wieniawskiego w I etapie, w II etapie formy sonatowe

i konkretne utwory wirtuozowskie, w III wybrane koncerty z orkiestra
kameralng, a w finale koncerty z orkiestra symfoniczng — méwi Agata
Szymczewska.

Etap I potrwa krocej niz do tej pory. Oprécz obowigzkowo
wykonywanego wybranego kaprysu Wieniawskiego do wyboru bedzie
tez jeden z jego utworéw z fortepianem oraz — jesli pozwoli na to czas -
jeden utwor dowolny.

Duza zmiana dotyczy programu II etapu, pomyslanego w taki sposob,
aby kazdy z uczestnikéw musial wykonaé wybrane dzielo muzyki
polskiej. Proponowane sa dwa zestawy. Zestaw A obejmuje sonaty
skrzypcowe z migdzynarodowego kanonu wykonawczego i utwor

Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Agata Szymczewska

dodatkowy z repertuaru polskiego (m.in. Lipiniski, Szymanowski,
Bacewicz, Lutoslawski, Penderecki, Laks, Twardowski, Weinberg,
Meyer). Lista B — odwrotnie — obejmuje sonaty skrzypcowe polskich
kompozytoréw (jedna do wyboru), a jako utwér dodatkowy proponuje
jedno z dziet §wiatowego repertuaru skrzypcowego.

W III etapie nie bedzie juz Symfonii koncertujgcej Es-dur Mozarta —
zastapi ja jeden z czterech utworéw na skrzypce i orkiestre kameralng
(do wyboru: Concerto-Notturno M.P. Géreckiego, Koncert skrzypcowy
Panufnika, Vox amoris Vasksa i Concertino Weinberga).

Wreszcie — finalowy etap, w ktérym wykonuje sie koncert skrzypcowy
z orkiestra symfoniczng, podzielono na dwie czesci. Potfinaty
obejmowac beda jeden z kanonicznych koncertéw skrzypcowych,
przy czym na lidcie utworéw do wyboru obok Beethovena, Brahmsa,
Sibeliusa czy Mendelssohna znalazt sie tez Koncert skrzypcowy A-dur
Karlowicza. Finalt konkursu obejmuje za$ obowiazkowo jeden z dwéch
koncertéw skrzypcowych patrona konkursu - fis-moll lub d-moll.
Szymczewska ttumaczy: - W finale mamy szesciu uczestnikow.

Przez pierwsze dwa dni wystepuja wszyscy uczestnicy po trzech,
grajac duzy koncert romantyczny. I ostatniego dnia konkursu,

w tym $cistym finale zostaje tylko trzech laureatéw, ktérzy graja
wybrany koncert Wieniawskiego. Jezeli wiec kto$ chce ten konkurs
naprawde wygra¢, to wygra go koncertem Wieniawskiego, a nie
Brahmsa czy Sibeliusa — podkresla prezes Towarzystwa

im. Wieniawskiego.

Konkurs potrwa do 25 pazdziernika i bedzie transmitowany na kanale
konkursowym na YouTubie. BM
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Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Tomasz Konieczny

Kursy mistrzowskie
w krakowskim salonie
Elzbiety i Krzysztofa
Pendereckich

Przez dziesieciolecia krakowski
dom Elzbiety i Krzysztofa
Pendereckich na Woli
Justowskiej byl czyms wiecej
niz tylko prywatng siedzibg
kompozytora i ambasadorki
polskiej kultury. Petnit funkcje
nieformalnego salonu — miejsca
spotkan artystow, ludzi kultury
i przedstawicieli réznych
$rodowisk tworczych.

Do tej tradycji nawiazuja Andrzej Giza

i Dominika Penderecka. W styczniu tego
roku w domu Pendereckich odbyto sie
pierwsze z serii spotkait w ramach salonu
poswigconego rezydencjom artystycznym,
konferencjom, koncertom i projektom
faczacym $rodowiska kultury, nauki

i biznesu.

W polowie sierpnia odbyly sie
organizowane przez Stowarzyszenie
wspdlnie z Instytutem Adama Mickiewicza
warsztaty wokalne z udzialem Tomasza
Koniecznego, Antona Zieglera i Piotra
Jaworskiego skierowane do studentéw

i absolwent6éw uczelni w Polsce i innych

Bruno Fidrych

krajach Unii Europejskiej.

Elzbieta i Krzysztof Pendereccy
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Penderecki w Paryzu

Paryz zainauguruje jubileuszows, dziesiata
edycje festiwalu Un Week-

-end a I'Est koncertem po$wieconym
muzyce Krzysztofa Pendereckiego.

20 listopada 2026 roku w jednym

z najstarszych koscioléw Paryza,
romariskim Saint-Germain-des-

-Prés wystapi Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej z koncertmistrzynia

i solistka Marig Stawek oraz solistami

— Bartoszem Koziakiem (wiolonczela)

i Michelem Lethiekiem (klarnet).
Zabrzmia: Epitafium (Artur Malawski in
memoriam) na instrumenty smyczkowe
i kotly, Sinfonietta nr 1 na instrumenty
smyczkowe, Sinfonietta nr 2 na
instrumenty smyczkowe i klarnet, Agnus
Dei z Polskiego Requiem na orkiestre
smyczkows, wersja wiolonczelowa
Koncertu na altéwke i Trzy utwory

w dawnym stylu. Wydarzenie polaczy
muzyke Krzysztofa Pendereckiego

z wybranymi refleksjami i aforyzmami
kompozytora recytowanymi w jezyku
francuskim przez jego cérke Dominike
Penderecka, wiceprezeske Stowarzyszenia
im. Ludwiga van Beethovena.

Credo na Eufoniach

Organizowany przez Narodowe
Centrum Kultury festiwal Eufonie od lat
konsekwentnie buduje narracje, ktorej
centrum jest muzyczna tozsamos$¢
Europy Srodkowo-Wschodniej. Migdzy
12 listopada a 6 grudnia muzyka

tego regionu znéw zabrzmi w calej
Polsce: od Kolobrzegu i Szczecina,
przez Warszawe i £6dz, po Opole

i Katowice. Jednym z najwazniejszych
koncertéw bedzie wykonanie Creda
Krzysztofa Pendereckiego 23 listopada
—w dniu urodzin kompozytora —

w Filharmonii Narodowej w Warszawie.
Zabrzmi ono pod batuta Michata Klauzy
iz udzialem zespotéw Filharmonii

im. Karola Szymanowskiego w Krakowie:
Orkiestry, Chéru, Chéru Chlopiecego

i Dziewczecego oraz Ukrainiskiego Chéru
Dziecigcego.

22 listopada w Filharmonii Krakowskiej
Sinfonietta Cracovia, Joanna Natalia
Slusarczyk i Gabor Boldoczki zagraja
koncert dedykowany pamieci Elzbiety

i Krzysztofa Pendereckich.

31 Wielkanocny

1

VII

Autorem plakatu festiwalowego na rok 2027 jest tukasz Patelczyk

31. Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena
w Warszawie

Wydarzenie odbedzie si¢ w dniach

od 14 do 26 marca 2027 roku. Jego
inauguracja bedzie dedykowana
obchodom Sezonu Polska-Francja.

W koncercie inauguracyjnym

w Filharmonii Narodowej wystapi
Orkiestra Sinfonia Varsovia pod dyrekcja
Lionela Bringuiera z udziatem pianisty
Pierre’a-Laurenta Aimarda. Z uwagi na
przyszloroczng rocznice dwustulecia
$mierci Ludwiga van Beethovena festiwal
gosci¢ bedzie Beethoven Orchester z Bonn,
ktéra wykona Twory Prometeusza op. 43
Innym wydarzeniem dedykowanym

patronowi festiwalu bedzie wystep Julianny
Awdiejewej z Orkiestra Sinfonia Varsovia

z IT Koncertem fortepianowym B-dur op. 19
(transmisja w ARTE). Po raz pierwszy

na festiwalu wystapi maestra Marin Alsop

z NOSPR. Koncertem Lithuanian National
Symphony Orchestra bedziemy celebrowa¢
prezydencje Litwy w UE. Wystapig takze
m.in.: Orkiestra Filharmonii Poznariskiej
pod dyrekeja bukasza Borowicza, Orkiestra

i Chor Filharmonii Krakowskiej

z Michalem Klauzg oraz Sinfonietta Cracovia
z dyrygentka Marta Gardoliriska i pianista
Georgijsem Osokinsem. Festiwal zakonczy
Messa da Requiem Verdiego z udzialem
Choru i Orkiestry Teatru Wielkiego —
Opery Narodowej pod dyrekcja Yoela
Gamzou. Autorem plakatu festiwalowego
jest tym razem Fukasz Patelczyk.
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Zobaczyé muzyke,
uslyszec obraz

27 stycznia 2027 roku w Galerii
Bunkier Sztuki w Krakowie zostanie
otwarta wystawa Zobaczy¢ muzyke,
uslyszec obraz.

Wystawa prezentowa¢ bedzie prace
zamawiane u znanych artystow
przez Stowarzyszenie im. Ludwiga
van Beethovena do komunikacji
Wielkanocnego Festiwalu, Festiwalu
Krzysztofa Pendereckiego, Festiwalu
romantycznych kompozycji.

Beda to prace m.in. Marcina
Maciejowskiego, Normana Leto,
Bartka Materki, Jacka Sroki,

Julity Malinowskiej, cykl prac
Dariusza Vasiny do opery

Salade Dariusa Milhauda,

a takze grafiki Krzysztofa
Skérczewskiego. Zaprezentowany
zostanie obraz Lukasza Patelczyka,
ktéry bedzie motywem promociji
31. Wielkanocnego Festiwalu —
zdradza Andrzej Giza, prezes
Stowarzyszenia im. Ludwiga

van Beethovena.

Kuratorka wystawy, ktéra potrwa
do 4 kwietnia 2027 roku, jest
Agnieszka Sachar.

Plakat Grzegorza Kozery, 2023

TTWIELKANOCNY
G FESTIVWAL

200/
WARSZAWA

a»

LUDWICA -~ VA
BtC [ HOVEN

Plakat Wilhelma Sasnala, 2007

Plakat Kingi Nowak, 2019 Plakat Ewy Juszkiewicz, 2017

21. wielkanocny festiwal
ludwiga van

beethovena

b 0 .
warszawa, 2—I¢

www.beethoven.org.pl
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Stowarzyszenie im. Ludwiga

van Beethovena wraz
z Instytutem Adama Mickiewicza kB
zainaugurowalo 10 sierpnia )' y
dzialalno$¢ Krakowskiego
Salonu Elzbiety i Krzysztofa
Pendereckich.

Pierwsze, z cyklu zaplanowanych
kursow mistrzowskich,
poprowadzili Tomasz
Konieczny wraz

z Antonem Zieglerem

i Piotrem Jaworskim.

.....

Krakowskie kursy zakonczyt
poZnym wieczorem

14 sierpnia koncert z udzialem
jego wszystkich uczestnikow,
ktérymi byli: Michat Blocki,
Wiktor Kowalski, Mateusz
Kulczynski, Mateusz Lugowski,
Mateusz Michatowski, Monika
Radecka, Sebastian Rutkowski,
Karolina Wiewidra oraz Joanna
Zaucha. Kolejna, wrze$niowa
edycje kurséw poprowadzi
pianista Krzysztof Jablonski.
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SYLWETKI

Sukcesy polskiego
wiolonczelisty

Dzieki wspolpracy
Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena z Konkursem
im. Krélowej Elzbiety
Belgijskiej w Brukseli

na Festiwalu romantycznych
kompozycji postuchamy
wiolonczelisty Krzysztofa
Michalskiego, tegorocznego
laureata tego konkursu.

Krzysztof Michalski w maju tego roku
wywalczyt tytut laureata jednego

z najstarszych konkurséw muzycznych na
$wiecie — Konkursu im. Krélowej Elzbiety

Krzysztof Michalski

Belgijskiej w Brukseli. Pierwsza nagrode
zdobyl Ettore Pagano z Wtoch, a Michalski
znalazl si¢ w gronie sze$ciu laureatéw bez
nagrody.

To jednak wielki sukces 23-letniego
wiolonczelisty, tym bardziej ze droga do finatu
w Brukseli byla wymagajaca. W pierwszym
etapie wystapilo 64 wiolonczelistéw.
Nastepnie 24 uczestnikéw zakwalifikowano
do pétfinatu, w ktérym kazdy z nich musiat
zaprezentowac recital z fortepianem i koncert
z towarzyszeniem orkiestry kameralnej.

W finale z orkiestra symfoniczna Michalski
wykonat Four Odes to the Tidings of Flowers
chinskiej kompozytorki Fang Man oraz

I Koncert wiolonczelowy Es-dur op. 107
Dymitra Szostakowicza.

Dwa lata temu Michalski zdoby! druga
nagrode na réwnie prestizowym Konkursie

ARD w Monachium (wygrala wowczas
Marija Zajcewa z Rosji, obecnie sz6sta
nagroda w Brukseli). W Monachium
Michalski zostal réwniez laureatem nagrody
specjalnej za wykonanie zamdéwionego przez
organizatoréw konkursu utworu Elégie pour
violoncelle et piano francuskiego kompozytora
Marca-André Dalbaviego. Otrzymal tez
nagrody ufundowane przez wydawnictwo
Henle i niemiecka firm¢ GEWA. BM

Krzysztof Michalski urodzit sie w 2003 roku.
Obecnie studiuje w Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse w Paryzu, gdzie
rozwija si¢ pod kierunkiem uznanych pedagogéw.
W latach 2019-2021 ksztalcil si¢ w szkole Musica
Mundi w Belgii. Ma w dorobku wiele sukceséw
konkursowych. W 2023 roku zwycigzyl w paryskim
konkursie organizowanym przez Les Musicales

du Centre. Jest laureatem Johansen International
Competition, konkurséw im. Davida Geringasa

i Zoltana Kodaélya oraz Brussels Cello Competition.
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— Lubie wystepowac i dzieli¢
sie z publicznoscig tym,

co odnalazlem w muzyce.
Wazne zastrzezenie:

nie tylko Chopina -

z Piotrem Pawlakiem,
pianista, organista,
dyrygentem i matematykiem,
rozmawia Klaudia
Baranowska

(Polskie Radio S.A.).

Klaudia Baranowska: Jest pan pianista,
organista, dyrygentem, matematykiem.

Ktore z tych wcielen chcialby pan
najsilniej rozwija¢?

Piotr Pawlak: — Zawsze najbardziej zalezalo
mi na rozwoju pianistycznym i na razie
bardzo dobrze udaje mi sie podazac ta
droga. Nie chcialbym jednak ogranicza¢ sie
wylacznie do fortepianu. Im wiecej miejsca
zajmuje on w moim zyciu zawodowym, tym
wiekszg mam czasem potrzebe, by zrobi¢
maly skok w bok i zaja¢ sie czyms innym.
Jesli chodzi o muzyke organows, uwielbiam
poznawac repertuar bachowski na
instrumencie, na ktéry — w odréznieniu

od fortepianu — go napisano. Jestem tez
zakochany w romantycznej francuskiej
muzyce organowej, zwlaszcza Francka,
Piernégo, Viernea czy Guilmanta.

Kolejna moja miloécig jest orkiestra
symfoniczna. To wspanialy instrument,
cho¢ dla mnie troche onie$mielajacy,

bo praca z nim wymaga porozumienia

z wieloma osobami — nie tylko muzycznego,
lecz takze psychologicznego. Najlatwiej

mi pracowa¢ sam na sam z fortepianem,
kiedy mam pelng kontrole nad ksztaltem
interpretacji. Bogactwo brzmieniowe

Archiwum Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena

Piotr Pawlak

W trzy tygodnie
postarzalem si¢ o kilka lat
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irepertuarowe orkiestry jest jednak tak
ogromne, ze jestem gotéw zmierzy¢ sie

z trudniejszymi aspektami dyrygentury,

by moc z niego korzystac.

Chcialbym, zeby koncerty symfoniczne
pojawialy sie w moim zyciu czeéciej. Dotad
jedynym takim do$wiadczeniem byl moj
koncert dyplomowy wiericzacy studia

z dyrygentury. Zalezy mi, by stopniowo
rozwijac takze te cze$¢ dzialalnosci i od
czasu do czasu wystepowac takze w roli
dyrygenta.

Marze tez o tym, by taczy¢ dyrygowanie

z gra na fortepianie, na przyklad wykonujac
koncert Chopina w pelni mojej wizji, takze
fragmentdéw czysto orkiestrowych.

Wiele os6b fascynuje obecnos¢
matematyki w pana Zyciu. Czy ona
pomaga w muzyce?

— Samo uczenie si¢ kolejnych dzialow
matematyki nie pomaga bezposérednio

w graniu. Ale zawsze rozwija to analityczny
spos6b myslenia. M6j mézg dziala w ten
sposob. Jestem zdecydowanie umystem
$cistym i lubie logiczne podejscie do
rozwiazywania probleméw. Studiowanie
matematyki na pewno wzmacnialo te
obszary myslenia, ktére ulatwiaja mi

prace muzyczng. Dzigki temu szybciej
znajduje powiazania, zauwazam techniki
kompozytorskie uzyte w danym dziele, a to
z kolei pozwala mi glebiej zrozumie¢ utwor.
Pomaga tez szybciej sie go nauczy¢, bo kiedy
czlowiek widzi, jak utwor jest zbudowany,
nauka idzie sprawniej.

Wrykorzystuje czasem nawet drobne
matematyczne sposoby przy kwestiach
technicznych. Na przyklad przy palcowaniu
rozpisuje sobie, jakie dzwieki pojawiaja sie
po kolei, i widze, gdzie konkretnie musi
znalez¢ sie dany palec, bo innej opcji po
prostu nie ma. Ale bardziej niz uzywanie
skomplikowanego aparatu matematycznego
jest to kwestia sposobu myélenia.

A kiedy uczy si¢ pan utworu, jak pan go
zapamigtuje? Pomagaja matematyczne
sposoby, widzi pan partyture?

— Najbardziej ja stysze. Przez lata to byt mdj
gléwny spos6b zapamietywania utworéw.
Wrecz gratem je ze stuchu. To powodowalo,
ze czasem gratem dobra harmonie, ale nie
zawsze dokladnie wszystkie dZzwigki.
Trudno to precyzyjnie opisaé. Dzwiek

w mojej glowie jest pewnga abstrakcja.

Ja slysze diwieki od razu w glowie i wiem,
jakie one sa, ale nie widzg ich graficznie jak

partytury. Po prostu wiem, ze to jest dany
dzwigk. To jest jak szésty zmyst — ani do
korica wzrok, ani do konica stuch. Mam

w glowie abstrakcje utworu, ktéra moge
sobie odtworzy¢, cofnad, przejrzed.

0Od XIX Konkursu Chopinowskiego

w Warszawie minelo juz troche czasu,

ale mam wrazenie, ze dla wielu stuchaczy
te emocje wciaz trwaja. Jak to wyglada

W pana zyciu?

— Konkurs bardzo zmienil moje zycie
artystyczne. Przede wszystkim zyskalem
duzg rozpoznawalnos$¢ w Polsce i dostalem
sporo zaproszen koncertowych od réznych
instytucji. Kluczowe bylo to, ze na XIX
Konkursie Chopinowskim moglem
zaprezentowac sie¢ w wiekszym repertuarze,
najpierw w drugim, potem w trzecim etapie.
Z kazdym kolejnym etapem konkursu
stucha coraz wiecej os6b, a artysta moze
pokaza¢ wiecej stron swojej osobowosci.
Dla mnie to bylo najwazniejsze.

Bral pan udzial w Konkursie
Chopinowskim w Warszawie po raz
trzeci. Za kazdym razem znajdowal

si¢ pan w innym momencie swojej

drogi artystycznej. Czy wczesniejsze
doswiadczenia pozwolily panu podejs¢
do tego wystepu z wiekszym zaufaniem
do wlasnych interpretacji?

— Na pewno bardzo pomogly mi
doswiadczenia zebrane na innych
konkursach i koncertach. Tym razem

duzo lepiej znalem wlasne predyspozycje

i mozliwo$ci. Wiedzialem, co si¢ w mojej
grze sprawdza, a co nie. To dotyczylo takze
repertuaru. S3 utwory, ktére bardzo lubie,
ale kiedy je gram, czuje, ze nie do korica

do mnie pasuja. Ciagle nie rozgryzlem

do konica na przyktad Ballady F-dur czy
Scherza h-moll. Stucham potem nagrania

i nie jestem zadowolony. A sg takie utwory,
ktore przychodza mi naturalnie, dobrze leza
pod palcami, dobrze brzmia, a publiczno$¢
dobrze na nie reaguje. Tak na przyktad mam
z Nokturnem c-moll czy Mazurkiem a-moll

z opusu 17. Jezeli podobna opinie slysze od
kilku zaufanych os6b, ktére mnie wspieraja,
zakladam, ze jest w tym ziarno prawdy.
Wriasnie z taka my$l ukladalem repertuar

na konkurs. W poprzednich edycjach nie
przywiazywalem do tego az takiej wagi.

Tym razem zalezalo mi, zeby program byt
naprawde mdj. I zebym dobrze si¢ w nim czul,
grat go z przekonaniem i potrafil nawigzaé
nim kontakt z publiczno$cia i jurorami.

Wybral pan takze utwory mniej
oczywiste, jak Allegro de concert, ktore
nie nalezy przeciez do najczesciej
wykonywanych dziet Chopina. Czy
liczyl pan na to, Ze wlasnie taki repertuar
pozwoli panu stworzy¢ wyrazisty,
rozpoznawalny program i wyrézni¢ sie
sposréd innych uczestnikow?

— Mialem taka nadzieje i mysle, ze

w pewnym stopniu rzeczywiscie tak sie
stalo. Szczeg6lnie mocno publicznosé
zapamietala Rondo a la Krakowiak.

To wlasnie o tym utworze najczesciej
rozmawiajg ze mna shuchacze po koncertach.
Troche mnie to zaskoczylo, ale tez

bardzo ucieszylo. My$lalem, ze wiekszym
odkryciem bedzie Allegro de concert. I akurat
profesjonalisci — profesorowie, pianisci

— czgéciej pamigtaja mnie wlasnie z tego
utworu. Natomiast publiczno$ci najbardziej
zapadl w pamie¢ Krakowiak. Okazalo sie, ze
ten utwor bardzo porywa stuchaczy.

Wokol pana udzialu w konkursie wydarzylo
sie¢ co$ niezwyklego - pojawila sie bardzo
silna, spontaniczna reakcja publicznosci.
Okazalo sie, Ze nie trzeba najwyzszych
lauréw, by sta¢ sie jednym z bohaterow
konkursu. Wygral pan plebiscyt radiowe;j
Dwéjki ,Uchem sluchaczy”, a internetowa
spolecznos¢ milo$nikow Konkursu
Chopinowskiego przyznala panu takze
wlasna, oddolnie ufundowana nagrode.
Spodziewal si¢ pan tego?

— Zaskoczyla mnie zar6wno skala reakeji
w mediach spolecznosciowych, jak i to, ze
stuchacze postanowili ufundowa¢ wiasna
nagrode. Nie wiem, czy co$ podobnego
zdarzylo sie wczesniej w historii Konkursu
Chopinowskiego. By¢ moze najblizszym
skojarzeniem jest reakcja publicznosci

na Ivo Pogorelicha w 1980 roku, cho¢
oczywidcie wtedy nie byto mediéw
spoteczno$ciowych ani internetowych
plebiscytéw. Korzystam z tego, ze zdobytem
rozpoznawalno$é¢ i uznanie sthuchaczy.

Transmisje konkursowe pokazywaly nie
tylko same wystepy, ale tez chwile tuz
przed wyjs$ciem na estrade. Widzowie
zauwazyli pana skupienie, modlitwe i to, ze
sie pan przezegnal. Czy takie zachowania
pomagaja panu opanowac treme czy jest to
po prostu pana staly rytual?

— To moja standardowa koncertowa rutyna.
Zrobitem to, co robie przed niemal kazdym
wyjéciem na estrade. Nie zastanawiatem

sie nad tym, czy kto$ to zobaczy ani jaki to
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bedzie mialo oddZwiek. To byly naturalne
gesty, ktére kamera po prostu uchwycila.

Dwa lata wcze$niej odnidst pan

sukces w II Konkursie Chopinowskim

na Instrumentach Historycznych,
zdobywajac Il nagrode. Czy kontakt

z fortepianem historycznym zmienil pana
spojrzenie na muzyke Chopina?

- Bardzo. Pomégt mi odkry¢ pewne
rozwigzania interpretacyjne i zrozumie¢,

co na tych fortepianach dziala, a co nie do
konca. Przede wszystkim nauczyl mnie
glebiej odczytywac chopinowski zapis.
Znacznie latwiej go zrozumie¢, kiedy dotyka
sie instrumentu podobnego do tego, ktory
znat sam Chopin.

Wiele dal mi réwniez kontakt ze
$rodowiskiem pianistéw specjalizujacych

sie w wykonawstwie historycznym. Czesto
majg oni bardzo $wieze spojrzenie na wiele
kwestii. Wciaz poszukuja i nie podazajg za
utrwalong tradycja wykonawcza. To mnie
zainspirowalo i zachecilo do odwazniejszego
szukania wlasnych rozwigzan i nowych
zrédel inspiracji.

Czy po takim konkursie latwo wroci¢ do
normalnego rytmu pracy? Czy w ogole
jest jeszcze co$ takiego jak normalny
rytm w pana zyciu? Kalendarz ma

pan bardzo zapelniony, nie bylo latwo
umowic sie z panem na wywiad.

- Gram bardzo duzo koncertéw. To
zmienilo moje zycie i codzienna rutyne.
Mam znacznie mniej czasu na dom
iznacznie mniej czasu, zeby porzadnie
pocwiczy¢. Dopiero ucze sie funkcjonowaé
w nowym rytmie niemal statego
koncertowania. Obserwuje, jak to dziala.
Ale jestem z tego bardzo zadowolony,

bo bardzo lubie wystepowad i dzieli¢

sie z publiczno$cig tym, co odnalazlem

W muzyce.

To bardzo intensywny czas. Korzystam

z tego, ze jestem w takim momencie zycia,
w ktérym moge sobie na to pozwoli¢ i gra¢
duzo. Ale caly czas si¢ ucze. Z tego, co dzialo
sie wiosna, kiedy mialem wiele koncertéw
bedacych poklosiem konkursu, wyciggam
wnioski na jesien, ktéra znowu zapowiada
si¢ niemniej intensywnie.

Uczg sie tez wlasnych granic. Kazdy wystep
angazuje mnie fizycznie i emocjonalnie.
Trzeba wiedzie¢, gdzie lezy granica
wytrzymalo$ci, zna¢ umiar. Ja dopiero to
wszystko odkrywam. A chwil na oddech
jest zdecydowanie mniej. Raczej szukam

drobnych przerw pomiedzy koncertami,

na przyklad wystepuje, a potem robie

sobie wolny wieczor. Zazwyczaj jednak juz
nastepnego dnia trzeba gdzie$ jecha¢ albo
pracowa¢ nad kolejnymi utworami.

Ale jestem bardzo szczesliwy, bo wiele z tych
koncertéw to wydarzenia, ktore naprawde
mnie rozwijaja. Pracuje duzo, ale ta praca
daje mi tez duzo radosci.

Publiczno$¢ przychodzi teraz przede
wszystkim na Chopina w pana
wykonaniu?

— Niemal wszyscy chca stuchag, jak gram
Chopina. Powiedzialbym nawet, ze chca
stucha¢ tych kompozycji, ktére gralem na
konkursie. Regularnie pojawiaja sie prosby,
zebym na przyktad zagrat Krakowiaka na
bis. A ja juz dawno postanowitem, ze nie
chce ograniczac sie wylacznie do Chopina.
Repertuar fortepianowy jest tak bogaty, ze
zalezy mi réwniez na sieganiu po muzyke
innych kompozytoréw. Robie to dla siebie,
dla wlasnej ciekawosci i przyjemnosci,

ale takze z myslg o stuchaczach, ktérzy
dopiero po Konkursie Chopinowskim
zaczeli chodzi¢ na koncerty. Chcialbym
pokazywac im, jak duzo fascynujacej
muzyKki istnieje poza repertuarem
chopinowskim. A takich nowych stuchaczy
jest naprawde sporo.

Na Festiwalu romantycznych kompozycji
gra pan Sonat¢ b-moll Chopina i Sonate
b-moll Ignacego Krzyzanowskiego,
kompozytora i ucznia Chopina.

— To rzeczywiscie ciekawy program. Nie
widze jednak w sonacie Krzyzanowskiego
glebokiej inspiracji Sonatq b-moll Chopina.
Raczej odnosze wrazenie, ze Krzyzanowski
idzie wlasna droga. Gtéwnym tacznikiem
miedzy tymi utworami jest tonacja,

a zamyst programu polega na zestawieniu
powszechnie znanego dzieta sonatowego

z niemal zapomniang sonatg utrzymang

w tej samej tonacji. Nie bede ukrywal, ze to
zestawienie zostalo mi zasugerowane przez
organizatora festiwalu, a ja z przyjemnoscig
przystatem na te propozycje.

Program uzupelni¢ muzyka Bacha, ktérego
Chopin bardzo cenil. Spuscizna Bacha jest
ogromna. Jego muzyka stanowi podstawe
tego, czego uczymy sie na harmonii

i kontrapunkcie — uczymy sie wlasciwie pisaé
»jak Bach”. To niedo$cigniony wzor polifonii
i my$lenia harmonicznego. Przyznam
szczerze,

ze na fortepianie nie gralem zbyt duzo Bacha,

tylko na organach. Dopiero odkrywam, jak
go graé na instrumencie, ktérego on przeciez
nie mial.

Bach widziat fortepian, ale go nie
zaakceptowal, a nasz wspolczesny fortepian

to juz zupelnie inny instrument niz wynalazek
Cristoforiego, z ktérym Bach mial kontakt.

Gdyby mial pan da¢ jedna rad¢ mlodym
pianistom, ktérzy marza o Konkursie
Chopinowskim - co by to bylo?

— Trudno wskaza¢ jedna rzecz. To

z pewnoscig ciezki kawalek chleba. Samo
przygotowanie wymaga ogromu pracy, ale
najwiekszym wyzwaniem jest przejscie przez
caly ten proces pod wzgledem psychicznym.
Trzeba naprawde wiedzie¢, ze chce si¢

to robié. Ze chce si¢ podarowaé temu
konkursowi czastke swojego zycia, ktéra juz
nigdy nie wrdci, i postarze¢ sie o kilka lat

w ciagu dwdch, trzech tygodni.

Ale jesli czlowiek jest bardzo przekonany

i ma naprawde che¢, to konkurs moze by¢
$wietng trampoling do rozwoju, nawet
niekoniecznie przez zdobycie nagrody,

ale przez dobre pokazanie si¢ publicznosci.

Ma pan teraz jakies szczegélne artystyczne
marzenie? Co$, do czego pan dazy?

— Mysle, ze moja solowa plyta, nad ktéra
pracujg, jest spetnieniem jednego z moich
marzen. Bedzie to album zaréwno z muzyka
fortepianows, jak i organowq. Material zostal
juz nagrany. Mam nadzieje, ze ukaze si¢ na
przetomie 2026 i 2027 roku.

Czyli nie tylko Chopin?

— Oczywiicie, ze nie. Pracuje nad tym,
zeby przy nazwisku Pawlak nie stal tylko
Chopin, ale tez inni kompozytorzy i moja
wszechstronno$é. BM

Piotr Pawlak - jeden z najbardziej
wszechstronnych polskich pianistéw mlodego
pokolenia. Zwyciezca V Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Maj Lind

w Helsinkach (2022) i XI Miedzynarodowego
Konkursu Chopinowskiego w Darmstadt
(2017), faworyt publiczno$ci XIX
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina w Warszawie (2025),
laureat konkurséw chopinowskich w Pekinie
(2016), Budapeszcie (2018) i Krakowie
(2019), Miedzynarodowego Konkursu Muzyki
Polskiej im. Stanistawa Moniuszki w Rzeszowie
(2019), Migdzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Bydgoszczy (2022) i Miedzynarodowego
Konkursu Chopinowskiego na Instrumentach
Historycznych w Warszawie (2023). Angazuje
si¢ w przywracanie improwizacji do §wiata
muzyki klasycznej, inspirujac si¢ w tym zakresie
historyczng praktyka wykonawcza.
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Karpati & Zarewicz

Osma edycje Festiwalu romantycznych
kompozycji 2026 zwienczy recital
Adama Golki zatytulowany Opowiesci
przy fortepianie.
|

Polsko-amerykanski pianista po$wieci swéj wystep balladom.
Wykona dziela tego gatunku spod piéra Roberta Schumanna, Clary
Schumann, Johannesa Brahmsa, Juliusza Zarebskiego i Fryderyka
Chopina. W programie nie zabraknie tez muzyki blizszej naszym
czasom — zabrzmi North American Ballad No. 3 ,Winnsboro Cotton
Mill Blues” Frederica Rzewskiego, jednej z czolowych postaci
amerykanskiej awangardy lat 60. XX wieku.

Adam Golka urodzit si¢ w 1987 roku w Stanach Zjednoczonych,
podkresla jednak, ze jego pierwszym jezykiem byt polski, ktérym
porozumiewat sie w domu rodzinnym. Mito$¢ do fortepianu zaczeta
sie od Chopina, ale na nim nie zakoniczyla, chociaz na Festiwalu

w Dusznikach artysta pierwszy raz wystapil jako kilkunastolatek.

To byl jednak dopiero poczatek jego niezwyklych osiagnie¢.

Majac 18 lat, wykonat komplet 32 sonat Ludwiga van Beethovena.
— Najpierw nauczylem sie Hammerklavier, potem gralem ostatnie
opusy (od 109 do 111), az w koricu uznalem, ze warto zrobi¢
wszystkie sonaty — opowiadal w radiowej rozmowie z Réza
Swiatczyniska. Wykonywanie tego cyklu odlozyl na 14 lat,

po czym wrocit do niego w 2020 roku.

W okresie pandemii wykonat caly cykl 32 sonat Beethovena w Bach
Festival Society w Winter Park (Floryda) oraz w Kosciele $w. Tomasza
przy Piatej Alei w Nowym Jorku, zachowujac dystans spoleczny

Adam Golka

t% .?'.

-
- 5

e

Miedzy
Polska
i Ameryka

i transmitujac wystep na zywo. Nagral tez wéwczas

32 krétkie filmy 32@32 (dostepne na YouTubie), ktére dokumentowaty
jego przygotowania do publicznego wykonania cyklu i rozmowy

z go§¢mi, wérdd ktorych znalazt sie miedzy innymi Alfred Brendel.
Nauczycielami Adama Golki byli José Feghali, u ktorego studiowat

na Texas Christian University, oraz Leon Fleisher w Peabody
Conservatory. Po ukoriczeniu studiéw Adam rozwijat kunszt pod okiem
Alfreda Brendela, Richarda Goode’a, Murraya Perahii, Mitsuko Uchidy.
Kariera zawodowa Adama rozpoczela sie od pierwszej nagrody

oraz nagrody publicznosci na II Migdzynarodowym Konkursie
Pianistycznym w Szanghaju. W 2008 roku Adam zdobyl nagrode
Gilmore Young Artist Award, a w 2009 roku — stypendium Maxa

L. Allena w ramach American Piano Awards. Adam nagrat utwory
Beethovena, Schumanna i Brahmsa dla londyriskiej wytworni First
Hand Records, a w 2026 roku ukazat si¢ album Chopin sans Chopin

z jego autorskim wyborem utworéw inspirowanych twérczo$cig
Fryderyka Chopina, w tym $wiatowg premierag Mazurka Natalii
Janothy (1856-1932), polskiej wirtuozki fortepianu i kompozytorki,
autorki okoto 400 utworéw fortepianowych.

Adam Golka mieszka w Nowym Jorku, jest wykladowca w College
of the Holy Cross w Worcester i artysta rezydentem tej uczelni.

Jego brat Tomasz jest skrzypkiem, a obecnie przede wszystkim
dyrygentem i kompozytorem. BM
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Nie
musimy
siQ
spierad
O Susta

— Skoro jeste$my

na jednej uczelni i gramy

na instrumentach, z ktérych

jeden jest melodyczny,

drugi harmoniczny, to warto
polaczy¢ sity -

z Karolina Mikolajczyk

i Iwo Jedyneckim rozmawia
Robert Kamyk.

Anita Wasik-Ptocinska

Iwo Jedynecki i Karolina Mikotajczyk

20 BEETHOVEN MAGAZINE



SYLWETKI

2]

BEETHOVEN MAGAZINE



SYLWETKI

Robert Kamyk: Ile moze istnie¢ takich
duetéw jak wasz, laczacych akordeon ze
skrzypcami?

Karolina Mikotajczyk: — Mysle, ze nie

ma ich zbyt wiele. Na pewno to, co

nas wyréznia, to wspélne dzialanie
nieprzerwanie od 13 lat. Tak nietypowych
zespoléw z takim stazem raczej nie ma.

Iwo Jedynecki: - Moze wyrézniaé nas tez
fakt, ze jeste$my matzeristwem. Kto§ mégtby
pomysled, ze to utrudnia wspolprace, ale

u nas raczej ja utatwia. Mozemy na przyklad
w kazdej chwili przeé¢wiczy¢ co$ przed
koncertem i nie musimy si¢ na to specjalnie
umawiacd.

K.M.: — Tak, to dziala bardzo organicznie.
Proby i ustalanie réznych programoéw
koncertowych to cze$¢ naszego zycia.

Najpierw poznali$cie si¢ prywatnie?
K.M.: — Znali$my sie dwa lata.

LJ.: = Ipo tych dwéch latach pomysleli$my,
ze skoro jeste$émy na jednej uczelni, gramy
na instrumentach, z ktérych jeden jest
instrumentem melodycznym, a drugi
harmonicznym, to warto sprobowac zagraé
cos$ razem. Szybko si¢ okazalo, ze si¢ w tym
spelniamy.

K.M.: — Wybraliémy najpierw cztery utwory,
z czego tylko dwa oryginalnie napisane na
ten sklad, a dwa pozostale opracowalismy.
I od razu czuli$my, ze chcemy robi¢ co$
innego, $wiezego.

LJ.: — Od poczatku chcieliémy tworzy¢
transkrypcje, Zeby nie i$¢ utartym
schematem. I nie korzystac tylko z tego
programu, ktory juz wezeéniej kto$ grat

na skrzypcach i akordeonie. Chcielismy
grac rzeczy, ktére po prostu lubimy.
Pamietam prace nad Pawang Ravela. To
byta jedna z tych pierwszych kompozycji,
ktore zrobiliémy. Wezesniej zaden utwor

z literatury akordeonowej nie dawal mi takiej
przyjemnosci w obcowaniu z najwyzszym
rodzajem sztuki, z najlepsza muzyka.

K.M.: — Na Festiwalu romantycznych
kompozycji tez gramy koncert zlozony

w calo$ci z utworéw w naszych
transkrypcjach, wiele z nich wykonamy
premierowo.

Spisujecie je, Zeby inni tez mogli z nich
korzysta¢?

K.M.: - Ostatnio tak. Stad na przyklad nasza
wspolpraca z Schott Music, wydawcg dziet
Krzysztofa Pendereckiego. Opracowalismy
- za zgoda profesora Pendereckiego - jego

I Sonatg na skrzypce i fortepian. Schott

wyda ja w naszej transkrypcji na skrzypce
iakordeon.

LJ.: - W wiekszosci jednak wlasne
opracowania mamy ,w palcach” i w pamieci.
Robimy jedynie notatki w oryginalnych
nutach. Czas chyba zacza¢ to wszystko

spisywac.

Jak ukladacie program koncertu?

LJ.: — Staramy si¢ laczy¢ znane utwory,

w ktorych najlepiej mozna pokaza¢
mozliwosci brzmienia skrzypiec

i akordeonu, i zestawiaé je z utworami
rzadziej pojawiajacymi sie w programach
koncertéw. Czesto lubimy tez robi¢
wprowadzenia do utworéw i troche
opowiada¢ o ich historii.

K.M.: — Wazne jest to, w jakiej kolejnosci
utwory s3 wykonywane podczas koncertu,
bo pozwala to dobrze rozlozy¢ napiecia

w calym programie. Duze znaczenie ma
tez, kiedy zaczynamy moéwic o muzyce. Nie
chodzi o to, zeby ,zagada¢” koncert, tylko
zeby bylo to pewnego rodzaju dopelnienie.
LJ.: - Szczegdlnie dobrze dziala to

w przypadku muzyki programowej, jak

w koncertach z cyklu Cztery pory roku
Vivaldiego, gdzie poza nutami w partyturze
zapisane sg sonety, czy w Danse macabre
Saint-Saénsa. Po takim koncercie ludzie
czesto podchodza do nas i dziekujg za te
opisy, méwiac, ze dzieki temu zupelnie
inaczej te muzyke odbierali.

Duzo podrozujecie. Sporo czasu
spedziliScie w Nowym Jorku z racji
stypendium, ktére otrzymal Iwo. Co dal
wam ten pobyt?

K.M.: - Bardzo duzo. Od wspomnianego
ystorytellingu”, po pozbycie sie poczucia,

ze nam, muzykom klasycznym, czego$ nie
wypada. Nauczyli$my sie tam otwartosci

i wiary, Ze warto robi¢ swoje. I ze na
wszystko jest przestrzen.

LJ.: — Nasze polskie $rodowisko klasyczne
ma duzo pluséw. Mamy $wietnych artystow,
najlepsza edukacje muzyczna, caly $wiat
moze nam tego zazdro$ci¢. Z drugiej strony,
by¢ moze z szacunku dla tych klasycznych,
ypowaznych” zasad, koledzy troche obawiaja
sie wyjé¢ poza utarty schemat, zeby nie
narazi¢ si¢ na ocenianie. A nie warto bac sie
swoich pomystow.

K.M.: — Najwazniejsze, zeby dziata¢

w zgodzie ze soba, wlasng estetyka i nie da¢
sie zbi¢ z tropu.

LJ.: - Podczas pobytu w Stanach
widzieli$my, Ze nawet najwieksi muzycy

klasyczni nie boja si¢ wspo6lpracy z artystami
spoza kregu klasyki. Ci najwieksi tez
zapowiadajg utwory ze sceny w Carnegie
Hall. W Polsce jeszcze pare lat temu byta to
rzadkos¢. Tydzien po przylocie z Nowego
Jorku gralismy w Gorzowie Wielkopolskim.
Postanowiliémy sami poprowadzi¢ ten
koncert. Pamietam, ze reakcje publicznosci
byty zupelnie rézne od tego, co znalismy
wezesniej. Stworzyla sie $wietna atmosfera,
niesamowita wymiana energii pomi¢dzy nami
a publiczno$cia.

K.M.: — I to absolutnie nie chodzi o to, zeby
umniejsza¢ wage i znaczenie muzyki.

LJ.: - Raczej o to, zeby zburzy¢ ,szklang
$ciane” miedzy muzykiem a stuchaczem,
szczegolnie przy koncertach o takim
kameralnym, salonowym charakterze.

Jak akordeon jest przyjmowany w Stanach
Zjednoczonych?

LJ.: - Z duzq otwartoscia. Amerykanie sg
spoteczenistwem o duzym stopniu otwarto$ci
na to, co nowe. Dzieki temu nasza kariera
koncertowa w polowie rozwija si¢ w Stanach.
Mamy tam agenta, ktéry pomaga nam

w organizowaniu koncertéw na miejscu,

w faczeniu nas z odpowiednimi osobami,

do ktorych nie mieliby$émy dostepu, gdyby

nie on.

W ilu krajach graliscie?

LJ.: - W 41 krajach na szeéciu kontynentach.
Niedawno dotozyliémy ostatni kontynent,

na ktérym jeszcze nie bylismy, czyli Afryke.
Antarktydy nie bierzemy pod uwage. Chociaz
znajoma nam powiedziala, ze dostata ostatnio
propozycje zagrania na jakiej$ stacji badawczej,
wigc niczego nie mozna wykluczy¢.

A wjakich egzotycznych miejscach
grali$cie?

LJ.: - Ostatnio byl to Kapsztad. W Brunei
Darussalam grali$my chyba jako jedyni polscy
muzycy klasyczni w historii tego panstwa.
K.M.: - Indonezja byla tez dosy¢ egzotyczna.
I Chile.

I].: - No i Hawaje! Hawaje s3 ciekawym
przypadkiem, bo to sa Stany Zjednoczone.
Otoczenie bardzo egzotyczne, ale publiczno$¢
amerykariska i sale koncertowe w stylu
amerykanskim. Dysonans poznawczy jest spory.

Iwo, grale$ kiedys w zespole rockowym.
LJ.: — Tak, na klawiszach, elektronicznym
fortepianie. Teraz s3 elektroniczne akordeony,
wiec méglbym te same partie wykonywa¢

na akordeonie.
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Iwo Jedynecki i Karolina Mikotajczyk

Myslales, zeby ten klimat rockowy troche
wprowadzi¢ do waszego duetu?

LJ.: - Jaw ogdle czuje si¢ jak rockman,

gdy jestem na scenie. Jestem muzykiem
klasycznym o duszy rockmana. Nie jestem
kontemplacyjnym artysta. Muzyka rockowa
sporo czerpala z klasyki. Jest tez wielu
kompozytoréw, w ktérych muzyce mozna
odnalez¢ energie kojarzaca si¢ z muzyka
bardziej rozrywkowa.

Karolina, energia Iwo-rockmana ci si¢
udziela?

K.M.: — Mysle, ze jest miedzy nami
réwnowaga. Na scenie jestem raczej
eteryczna, wiec chyba dobrze sie
uzupelniamy.

W czym jestescie jeszcze podobni?
K.M.: - Jesteémy podobni w podejsciu

do dzwigku. Mamy podobny rodzaj
wrazliwosci, podobny gust, jedli chodzi

o utwory, ktére wybieramy.

LJ.: - Gdy stuchamy Konkursu
Chopinowskiego, zawsze podobaja nam sie
ci sami wykonawcy. I tak samo jest z tymi,
ktorzy nam sie nie podobajg. Nie musimy
sie spierac o gusta.

A jak sie réznicie?
LJ.: — Mysle, ze réznimy sie wtedy,
kiedy zaczynamy sie przygotowywac do

koncertéw lub pracowa¢ nad nowym
programem.

K.M.: - Dla mnie przygotowanie zaczyna si¢
od tego, ze mam pieknie ulozone nuty, ktére
otwieram i jednego dnia sobie zanotuje
opalcowanie, drugiego dnia zagram to w taki
czy inny sposéb. Musze mieé po prostu
przestrzen, zeby do tego utworu podchodzi¢
i 0 nim troche pomysled.

LJ.: - Jaznam siebie na tyle, ze jestem

w stanie powiedzie¢, ile potrzebuje czasu,
zeby przygotowad material na koncert...
K.M.: — ...izostawia to na ostatnig chwile!
LJ.: - Pracuje pod deadline. Nie zaczne
przygotowywac sie do koncertu, ktéry jest
przewidziany na przyklad za rok.

Jakimi jeste$cie zywiolami?

L]J.: — Nie sprawdzalismy tego, ale chyba
ogien i woda.

K.M.: - Mamy zupelnie rézne cechy
charakteru, ale myféle, ze przez to dobrze na
siebie wplywamy.

LJ.: - Na prébach nie mamy zadnych spieé.
Rzadko wchodzimy w swoje kompetencje.
Jesli obie osoby graja dobrze na swoim
instrumencie i maja podobny gust,

to rzadko pojawia si¢ konflikt.

Czy to, ze jestescie para w Zyciu
prywatnym, przeklada sie na wasze
wystepy na scenie?

- i

—

=

K.M.: — Moim zdaniem, tak. To kwestia
porozumienia pozamuzycznego, bez stow.
LJ.: - Ciekawe wlasnie jest to, czy to jest
kwestia tego, ze jeste$my para w Zyciu
prywatnym, czy tego, ze juz tak dlugo ze
soba gramy.

K.M.: - Na pewno jest miedzy nami rodzaj
chemii, gdy gramy. Nie oglaszamy specjalnie

tego, ze jesteSmy para, nosimy tez inne
nazwiska. A jednak ludzie to wyczuwaja

i czesto po koncertach pytaja nas, czy
jestesmy razem. Wiec co$ w tym musi by¢.
BM

Duo Karolina Mikolajczyk (skrzypce)
iIwo Jedynecki (akordeon) - artysci

rozpoczeli wspolprace w 2013 roku w trakcie

studiéw na Uniwersytecie Muzycznym

Fryderyka Chopina w Warszawie. Korzystaja

z wlasnych aranzacji wybranych utworéw

(najczesciej na skrzypce i fortepian) oraz dziel

stworzonych z mysla o tym wlasnie duecie.
Laureaci Paszportu ,Polityki” w kategorii
Muzyka powazna za ,wszechstronnosé

i umiejetno$¢ poruszania sie po réznych
$wiatach muzycznych; wirtuozerie,

nieokielznang fantazje i pomystowos¢

w doborze oraz tworzeniu nowego repertuaru

na nietypowy sklad”. Byli tez nominowani
do nagrody fonograficznej Fryderyk za plyte
Blazewicz w kategorii Album roku — muzyka

wspolczesna.
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Nienawidze dresdw,

Z Yehuda Prokopowiczem
rozmawia Maciej Lukasz
Golebiowski.

Maciej Lukasz Golebiowski: Zacznijmy
od pana niedawnego glo$nego wystepu
na Open’erze. Muzyka klasyczna na
festiwalu popowo-rockowym to wciaz
niecodzienne zjawisko. Jakie ma pan
wrazenia?

Yehuda Prokopowicz: — Sama inicjatywa
bardzo mi si¢ podoba. Zupelnie nie
zgadzam sie z opiniami, ze muzyka
klasyczna gdzie$ ,nie pasuje”. Niekt6rzy
oczywidcie nazwy ja sztuka elitarna, ale tu
chodzi o samg idee otwarto$ci. Dla mnie
kazda muzyka powinna by¢ dostepna dla
wszystkich.

Open'er idealnie wpisat sie w te koncepcje.
Festiwalowa publiczno$¢ byla wrecz
zaskoczona tym, jak bardzo im si¢ podobat
klasyczny repertuar. Na scenie bardziej
stresowala mnie $wiadomos¢ transmisji
telewizyjnej niz zywy thum. Telewizja

nie oddaje w pelni tego, co kreuje si¢ na
estradzie, a dla mnie zawsze najwazniejsze
jest to, co dzieje sie tu i teraz. Kiedy po
wystepie szedtem na koncert Nicka Cave’a,
stuchacze bili mi brawo i gratulowali, co
tylko utwierdzito mnie w przekonaniu, ze

takie inicjatywy sa niezwykle potrzebne.

Publiczno$¢ na festiwalu to gtéwnie
pana rowiesnicy. Stlucha pan na co
dzien muzyki, ktéra zazwyczaj tam
rozbrzmiewa, czy obraca si¢ pan
wylacznie w $wiecie klasyki?

— Stucham absolutnie kazdej muzyki. Kiedy
wlaczam playliste na Spotify, potrafi ona
siega¢ od kantat Bacha, przez Beatleséw
czy Budke Suflera, az po rapera Okiego.
Czasem stuzy to po prostu zrelaksowaniu
glowy. Zreszta dla czystej przyjemnosci
gram czasem z kolega na cztery rece covery
iaranzacje popowych czy rockowych
utworéw. Uwielbiam to niesamowite
zderzenie muzycznych $wiatow.

Skad muzyka wziela sie¢ w pana zyciu?
Pochodzi pan z wielodzietnej rodziny

o silnych tradycjach, do tego dochodza
lata dziecinstwa w Izraelu. Jak to
$rodowisko pana uksztaltowalo?

— Te tradycje siggaja znacznie glebiej. Moj
pradziadek Tadeusz byt wybitnym pianista,
ktory pieknie grat Chopina, a prababcia
czasem z nim $piewata. Te artystyczne
skfonnodci zaczely paczkowaé w réznych
kierunkach. Moja babcia i mama spelnialy
sie w malarstwie i scenografii. A przy tak
licznej gromadce rodzenstwa w naszym
domu jest dzi$ po trochu wszystkiego.
Fortepian wybratem ja, méj brat oraz
siostra. Siostra, ktéra skoniczyla wyzsza
uczelnie muzyczna w Jerozolimie, byla
moja pierwsza nauczycielka. M6j brat, cho¢
$wietnie komponuje, genialnie improwizuje
i ukoniczyl studia w Tel Awiwie, ostatecznie
zainteresowal sie filozofia, idac w $lady
naszego taty. Mlodsza siostra studiuje na
krakowskiej ASP. Razem reprezentujemy
wiec rozne dziedziny sztuki. Pamietam tez
z dziecinstwa, Ze moja rodzina zajmowata sie
teatrem, tworzac bardzo ciekawe widowiska
metafizyczno-filozoficzne. Z samego Izraela
pamietam natomiast niewiele, uwazam
jednak, ze kultura i sSrodowisko tego kraju
maja na mnie wplyw. Sam fakt narodzin
tam nie $wiadczy dla mnie o narodowosci,
ale o idei kultury, z ktérej wyrosli tacy
mistrzowie jak Artur Rubinstein czy
Vladimir Horowitz. W jakims sensie czuje
sie kontynuatorem tego polaczenia $wiatow.

Czesto powoluje sie pan na stowa swojego
dawnego pedagoga profesora Stefana
Wojtasa, ktory powtarzal: ,Gra¢ pigknie”.
Co to dla pana oznacza w praktyce?

— Mysle, ze kazdy ze studentéw profesora
mial inne wytlumaczenie tego hasta, co
zreszty thumaczy, dlaczego osobowosci,
ktore wyszly z jego klasy, sa tak rézne.

Dla mnie ,gra¢ pigknie” to po prostu

wej$¢ catkowicie w proces kreowania
materii muzycznej, odrzucic¢ wszelkie

inne problemy. Oznacza to odciegcie si¢ od
myslenia o trudno$ciach technicznych, ale
tez probleméw psychologicznych - to, ze
jestem akurat zestresowany czy smutny,

nie oznacza, Ze powinienem mdj smutek
aplikowa¢ Chopinowi. Nuty na pigciolinii
nie s3 instrukcjg. W muzyce nie chodzi

o mechaniczne, nawet najlepsze ich
odtwarzanie, ale o przekazanie pierwotnej

idei kompozytora, o stworzenie muzyki

na nowo. Wymaga to szacunku dla autora,
chociaz czasami zdarza sie, ze bywa pigkniej,
gdy naginamy pewne reguly i przyjete
standardy.

Dotykamy waznego tematu. Dzi$ wielu
muzykdow ceni gre perfekcyjna. Pan zdaje
sie reprezentowa¢ inne podej$cie.

— Czesto mam w sobie ogromny dysonans.
Z jednej strony, skoro gramy Chopina,
powinni$my gra¢ ,po chopinowsku”.

Z drugiej strony, dla kazdego pianisty ten
styl oznacza co$ innego. Gdy idziemy na
koncert wielkich osobowosci, takich jak Ivo
Pogorelich czy Eric Lu, idziemy tam dla nich,
dla tworczego aktu. Dlatego wciaz poszukuje
balansu — czy gra¢ ,po chopinowsku”, czy
moze ,po prokopowiczowsku”. Ostatecznie
jednak gram tak, jak osobiscie stysze

muzyke wewnatrz siebie, a nie tak, jak

by¢ moze oczekiwataby publicznos¢. I ta
swoboda jest niezwykle wazna. Zreszta na
ostatnich Konkursach Chopinowskich bylo
wyraznie widag, ze ijurorzy, i stuchacze
pragna osobowosci wychodzacych poza
klasyczne ramy. Moda na perfekcyjne granie
»plytowe” — zapoczatkowana w Europie,

ale doprowadzona do absolutu na przyktad
przez szkoly azjatyckie — data nam niezwykla
jako$¢ dzwieku, niezawodna technike i —
niestety — do$¢ przewidywalne wykonania.
Nie umniejszam temu kunsztowi, ale

dla mnie jest to po prostu zbyt malo
romantyczne.

Méwi pan, Ze romantyzm to swoboda.

A czym jest romantyzm XXI wieku z pana
perspektywy? Jak on ma si¢ do czasow
dawnych mistrzow?

— Romantyzm rozumiem jako bezwzgledne
dazenie do idei. To nie jest zycie

w impresjonistycznej chwili przebywania
ytu i teraz”. Czlowiek romantyczny
wyznacza sobie cel. To moze by¢ kariera,
bogactwo lub cho¢by znalezienie ukochane;j.
Iz pelnym poswieceniem o to walczy. Pod
tym wzgledem nasze czasy sa niezwykle
romantyczne. Wciaz za czyms$ pedzimy,
chcemy po cos$ siegac.

Drugi aspekt to ten czysto wykonawczy:
dawniej romantyzm pozwolit
kompozytorom uwolni¢ sie z ram
Kklasycystycznych form. Chopin po prostu
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nawet tych od Balenciagi

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

Yehuda Prokopowicz

pisat ballady, rzucal na pieciolinie swoje
wizje bez sztywnych gorsetéw. Dzisiaj

ta sama wolno$¢ powraca do pianistow.
Granice zndw staja sie wspaniale rozciagliwe.

Ta artystyczna swoboda idzie u pana w parze
z unikalnym wizerunkiem. Elegancja,
kapelusz na glowie. Skad taki styl?

- Powiem najprosciej, jak sie da: ja po
prostu uwielbiam piekno we wszystkich

jego przejawach. Uwielbiam pigknie

podane jedzenie, wspaniale instrumenty

oraz estetyczne i luksusowe wnetrza hoteli.

Piekny strdj czy nakrycie glowy sprawiaja
z kolei, ze cztowiek na zewnatrz wyglada
lepiej. Nienawidze dreséw, nawet tych od
Balenciagi. Moda polegajaca na sprzedazy
toreb-workéw na §mieci za ogromne
pieniadze jest mi zupelnie obca.

Ale piekno to nie jest perfekcja. Perfekcja
bywa wrogiem pigkna. Dzi$ zyjemy w erze
krzykliwych mediéw spolecznosciowych.

Sztuka wspédlczesna czesto opiera si¢ na
tym, by szokowac¢ scrollujacego ekran
mlodego cztowieka. Kiedy odwiedzitem
wystawe mojej siostry na ASP, moja uwage
przykut maty obraz, ktéry byl po prostu
perfekcyjnie skopiowanym namalowanym
paragonem. Z poczatku pomyslatem:

»Co to ma by¢? Zupelnie nie rozumiem
wspolczesnej sztuki’. Jednak to byl jedyny
obraz, ktory ostatecznie zapamietalem,

a wiec autorka osiagnela swoj artystyczny
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Yehuda Prokopowicz na Konkursie Chopinowskim, 2025

cel, i niesamowicie to podziwiam.

Ja w muzyce klasycznej nie czuje potrzeby
szokowania na site. Chce, by muzyka

byta otwarta, ale nie zamierzam o nikogo
desperacko walczy¢.

Kariera zawodowego muzyka jest
niezwykle wymagajaca. Zostaje czas na
cokolwiek innego?

— Czesto $miejemy sie z bliskimi, ze na
podstawie moich wypowiedzi publicznych
mozna odnie$¢ wrazenie, iz sktadam sie

z dwoch zupelnie réznych osobowosci.
Dopiero podczas zadawania mi takich
pytan zaczynam glebiej analizowad pewne
wlasne postawy. Jesli chodzi o zycie poza

fortepianem, czasu nie ma wlasciwie na

nic. Przy ciaglych wyjazdach, podrézach
pociagami i koncertach trudno uczeszczaé
regularnie na basen czy trenowac taniec,
dajmy na to breakdance. Natomiast
prawdziwe zycie pozamuzyczne ukryte

jest dla mnie w absolutnych drobnostkach:
to krotki, dwudziestominutowy spacer,
obserwacja wiatru wiejacego w twarz

ili$ci na wietrze. To dotyk, zapach, relacja

z drugim czlowiekiem. Wiele os6b dziwi sig,
gdy mowie, ze z jednej strony pragne kariery
pianistycznej, a z drugiej chce mie¢ duza
rodzine. Ja po prostu nie analizuje tego, jak
jedno wplynie na drugie — chce doswiadczy¢
obu tych rzeczy w swoim zyciu. BM

Yehuda Prokopowicz urodzit si¢

w 2005 roku w Netanii w Izraelu.
Pélfinalista i zdobywca nagrody Polskiego
Radia za najlepsze wykonanie mazurkéw
na 19. Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina

w Warszawie (2025). Nauke gry

na fortepianie rozpoczat w wieku czterech
lat u swojej siostry Veroniki, uczennicy
prof. Eitana Globersona. Krakowskie
szkoly muzyczne doprowadzily go

do mistrzowskiej klasy prof. Stefana
Wojtasa. Obecnie jest studentem
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie w klasie

dr. Krzysztofa Ksigzka.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
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Filharmonia Krakowska
zaprasza na koncerty!

Informacje | rezerwacje:

rezerwacja: tel. 12 619 87 22
widownia@filharmoniakrakow.pl

“‘mmml“ A §§\\i KULTURALNA

im. Karola Szymanowskiego

W KRAKOWIE MALOPOLSKA

WWW.FILHARMONIAKRAKOW.PL
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WYSTAWY

Nabisci
w Lazienkach
Krdlewskich

Niemal sto dziel nabistow mozna oglada¢ do 15 listopada w Podchorazéwce
w Lazienkach Krélewskich w Warszawie. S wérdd nich m.in. obrazy
Maurice’a Denisa, Paula Ransona i Paula Sérusiera. Prace pochodza z polskich
i zagranicznych kolekcji, w tym paryskiego Musée d’Orsay.

Nabisci byli grupa artystyczng dziatajaca we Francji w latach 1888-1899. Nabi to po arabsku i hebrajsku prorok. Twércy
odrzucili zasady akademickiego malarstwa, a ich prace charakteryzowal gleboki kolor, wyrazny kontur i dekoracyjnos¢.

Sylvie Chan-Liat/Musée d’Orsay

Felix Vallotton, Pitka (Zakqtek parku z dzieckiem), 1899
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Paul Sérusier, Kobiety przy zrédle (Danaidy), 1899

I(ESJO‘P 93SN\N/IPIWYOG adlijed

Pierre Bonnard, Dziewczyna w czarnych ponczochach, 1893

Ekspozycje wzbogacaja rowniez obiekty z dziewieciu krajowych
zbioréw publicznych, w tym dziela Wiadystawa Slewiriskiego —
jednego z nielicznych polskich artystéw bezposrednio
zwigzanego z Ecole de Pont-Aven i pozostajacego pod wyraznym
wplywem Paula Gauguina i nabistéw — oraz m.in. Meli Muter,
Stanistawa Wyspiariskiego, Mariana Wawrzenieckiego, Edwarda
Okunia, Witolda Wojtkiewicza.

Kuratorami wystawy sa dr Ewa Bobrowska oraz Jean-René

Saillard.
lazienki-krolewskie.pl

AESJO‘P S3SN|AJ/ISMOPUBMIT] SAISH

Maurice Denis, Menuet ksigzniczki Maleine

(Marthe przy pianinie), 1891
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Wrystawa ukazuje fundamentalna role,

jaka nabiéci, m.in. Paul Sérusier, Pierre
Bonnard, Paul Ranson, Maurice Denis,
Ker-Xavier Roussel, Georges Lacombe,
Edouard Vuillard i Félix Vallotton, odegrali
w ksztaltowaniu sztuki nowoczesne;j.
Mimo ze istotnie wplyneli na twdrczos¢
przefomu XIX i XX wieku, wciaz

pozostaja niedostatecznie znani szerszej
publicznosci, szczegdlnie w Polsce, gdzie
nie zorganizowano dotad zadnej ekspozycji
poswieconej tej grupie cho¢ oddziatywala
tez na polskich artystéw studiujacych pod
koniec XIX wieku w Paryzu.

Na wystawie sg prezentowane dziefa
pochodzace ze zbioréw jedenastu
zagranicznych instytucji publicznych

z Francji, Szwajcarii, Holandii i Wegier.
Wiekszo$¢ z nich nigdy wczesniej nie
byla pokazywana w Polsce. Sg to przede
wszystkim znakomite obrazy ze zbioréw
paryskiego Musée d’Orsay, w tym jedna
z ikonicznych dla nabistéw prac Plama
storica na tarasie Maurice’a Denisa.

Na wystawie pojawily sie tez prace

z jedenastu kolekeji prywatnych —
francuskich, szwajcarskich i polskich —
zatem mozliwo$¢ zobaczenia ich na zywo
jest absolutnie wyjatkowa. BM

Patrice Schmidt/Musée d’Orsay

Maurice Denis, Stoneczna plama na tarasie, 1890

Edouard Vuillard, Autoportret osmiokgtny, 1890

Ker-Xavier Roussel i Pierre Bonnard w Wenegji, 1899

Aesi,p @9sn\y/apIwydG ao113ed

Patrice Schmidt/Musée d’Orsay
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Paul Sérusier, Talizman, 1888
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tukasz Pukowiec

FINANSOWANIE KULTURY W POLSCE

Kto placi, ten rozdaje

arty? Q finansowaniu
kultury i o tym,

laczego to nie jest
roblem pieniedzy

Opowiadamy o kulturze jak
0 obszarze wymagajacym
opieki, nie jak o narzedziu
wplywu. Pozycjonujemy

ja jak koszt, ktéry trzeba
uzasadni¢, nie jak kapital,
ktory trzeba uruchomic.

To blad.

Justyna Szylman

Zacznijmy od sceny, ktéra moze si¢ rozegra¢
w kazdej polskiej instytucji kultury, a o ktorej
rzadko méwi sie wprost. Dyrektor muzeum
lub teatru siedzi naprzeciwko przedstawiciela
duzej firmy lub spotki i prowadzi rozmowe,
ktéra formalnie jest negocjacja wsparcia,

a faktycznie pozostaje negocjacja strefy
wplywu. Logo w konkretnym miejscu.
Wrylacznosé przez dwa sezony. Wglad

w program merytoryczny. Raporty
miesieczne, kwartalne, roczne, oczywidcie
ze zdjeciami, potwierdzeniami obecnosci,
statystykami zasiegu. Czasami pada sugestia
wprost: ,Jesli bedziecie wspolpracowad

z kim§ innym, stracimy zainteresowanie”.
,Nikt nie moze mie¢ wigkszego logo od
nas” — to zdanie wypowiedziane przy stole
negocjacyjnym jest nie tylko absurdalne
pod wzgledem estetycznym. To symptom
glebszego wyzwania. Instytucja, ktora
formalnie ma partnera, faktycznie staje
przed wyzwaniami w postaci listy zyczen
swojego darczyncy.

Tyle ze ta scena to tylko jeden fragment
obrazu. Zeby zobaczy¢ go w calodci, trzeba
zapytac o co$ bardziej fundamentalnego.

Dlaczego inwestowanie w kulture to
kapital, a nie wladza

Polska przez trzy dekady nauczyta sie méwic
jezykiem wzrostu. Drogi, lotniska, biurowce,
zbrojenia, eksport, PKB. Opowiadaliémy

te historie z energig kraju, ktory po latach
nadrabiania zaleglosci chce by¢ traktowany
powaznie. I zostaliémy potraktowani
powaznie — gospodarczo.

Kultura wciaz czeka na swojg kolej. Pojawia
sie na koficu rozmowy, po budzecie,
infrastrukturze, polityce zagraniczne;j.
Opowiadamy o niej jak o obszarze
wymagajacym opieki, nie jak o narzedziu
wplywu. Pozycjonujemy jg jak koszt, ktory
trzeba uzasadni¢, nie jak kapitat, ktéry
trzeba uruchomid.

Jest w tym paradoks, bo Polska nie zaczyna
od pustej kartki. Ma Chopina, Lutostawskiego
i Pendereckiego, Grotowskiego, Lupe

i Warlikowskiego, Mitosza i Tokarczuk,
Abakanowicz i Sasnala, szkote plakatu i kino
moralnego niepokoju. Ma kulture, ktéra
potrafita méwic jezykiem lokalnym i zarazem
uniwersalnym. Kultura zawsze byla obecna
w momentach, gdy oznaczalo to ryzyko, a nie
prestizowy festiwal.

Problem nie lezy w braku treéci, lecz w braku
mechanizmu, ktéry te tre$¢ zamienia

w trwalg i profesjonalnie zarzadzana
obecnos¢. Prywatny kapital urést w Polsce
szybciej niz kultura mecenatu. Szybciej niz
obyczaj dlugiego zobowigzania. Szybciej niz
przekonanie, ze sukces gospodarczy niesie
ze sobg zobowigzanie cywilizacyjne wobec
$rodowiska, w ktérym jego osiagnigcie bylo
w ogble mozliwe.
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Kolekeja Fundacji Sztuki Polskiej ING

Karol Radziszewski, Harnasie, 2022, obraz z kolekgji Fundacji Sztuki Polskiej ING

W polskiej debacie o finansowaniu kultury
dominuje prymat stowa niedoboru -
dotacje, konkursy, granty, logotypy, pakiety
sponsorskie. Opisuje ona w ten sposéb czesé
rzeczywisto$ci, lecz nie siega jej sedna. O$
sporu przebiega glebiej — wokot tego, jak
finansujemy kulture i dlaczego uznajemy
okre$lone dzialania za warte wsparcia.

Sponsoring czy mecenat

Sponsoring oczekuje ekwiwalentu:
miejsca na logo, dostepu do publicznosci,
wzmocnienia marki. Mecenat zaczyna sie
natomiast tam, gdzie korzys¢ promocyjna
przestaje by¢ jedyna miarg zaangazowania.
Jego istota jest troska o ciaglos¢

instytucji, jej niezaleznos¢ i zdolnoé¢ do
dhugofalowego dzialania.

W tej relacji zarysowuje sie w Polsce
jeszcze jedna tendencja, w ktérej umowa
sponsorska ewoluowata w strone
handlowego barteru. Instytucja kultury -
muzeum, teatr, filharmonia — jest proszona
o $wiadczenie ustug promocyjnych,
reklamowych i komunikacyjnych na rzecz
firmy. Formalnie poprawne. Merytorycznie

czesto absurdalne, bo instytucja kultury nie
jest agencja reklamowg i nie powinna nig
by¢. Nie ma kompetencji, zeby produkowaé
content marketing dla korporacji. Ma
kompetencje, zeby robi¢ wystawy,
rezydencje, programy edukacyjne, badania.
Kiedy zamiast tego negocjuje si¢ z nia
pakiety mediowe, instytucja stopniowo
wytraca swoja energie i tozsamos$¢. Dlatego
wazne s3 proporcje i zalozenia. Oto
przyklady.

Fundacja Sztuki Polskiej ING jest w tym
pejzazu rzadkim przyktadem mecenatu
rozumianego na powaznie. Od 2000

roku tworzy kolekeje prac zyjacych
polskich artystow, ktéra z czasem stala sie
$wiadectwem rozwoju sztuki wspélczesnej
oraz punktem wyjscia do dziatan
edukacyjnych. Co wigcej, w przypadku
zakoniczenia dziatalno$ci fundacji, kolekcja
ma trafi¢ do zbioréw publicznych Zachety
— Narodowej Galerii Sztuki. Prywatny gest
zostal pomyslany od poczatku w taki sposéb,
by stac sie czeécia publicznego dobra.

Z kolei program , Artysta — Zawodowiec”
tej samej fundacji dotyka problemu

mniej efektownego, lecz kluczowego.
Mtody twérca wychodzi z uczelni dobrze
przygotowany artystycznie, gorzej — do
funkcjonowania w §wiecie galerii, uméw,
rezydencji, autoprezentacji i finanséw.
Wsparcie tych kompetencji nie gwarantuje
czerwonego dywanu. Za to wzmacnia
ludzi, ktérzy za chwile beda tworzy¢ polska
kulture. To jest wlaénie mecenat rozwojowy,
ktéry zamiast na blasku skupia si¢ na
tworzeniu warunkow.

Podobnie dziatat przez lata konkurs
»Spojrzenia” Deutsche Banku i Zachety

dla mtodych artystéw. Co dwa lata polska
scena dostawala rodzaj lustra — liste nazwisk,
wystawe, napiecie miedzy instytucja
publiczng a prywatnym partnerem. Kiedy
konkurs zniknal, znikneta nie tylko jedna
nagroda. Zniknela mozliwo$¢ wejscia

w obieg sztuki, ktorego nie zastapi
pojedynczy grant ani dobra intencja.

Co na to $srodowisko

Obok korporacyjnych sponsoréw
funkcjonuja stowarzyszenia przyjaciot
instytucji, kofa patronéw, kluby mecenaséw,
ktore w zalozeniu s3 pomostem miedzy
instytucjg a prywatnym zaangazowaniem.
W praktyce czes$¢ z nich ewoluowata

w stowarzyszenia, ktérych centrum jest
czlonek, nie instytucja. ,Dam tysiac albo
dziesie¢ tysiecy, ale co ja z tego bede mial?”
— to pytanie jest w pewnym sensie uczciwe.
Zadane w tym miejscu ujawnia jednak
falszywa architekture calej relacji.

Bo pytanie powinno brzmie¢ odwrotnie.
Nie: ,Co ja bede z tego mial?”, lecz: ,Co
instytucja bedzie mogta dzieki mnie robi¢?”.
Réznica miedzy tymi pytaniami to rdznica
miedzy przynalezno$cia a konsumpgja.
Przynaleznos¢ zaktada identyfikacje z misja.
Konsumpcja — zakup przywileju dostepu.

Problem w tym, ze instytucje nie nauczyly
sie jeszcze opowiadac o przynaleznosci. Nie
buduja narracji, ktéra sprawia, ze wsparcie
staje si¢ czescia czyjejs tozsamosci, a nie
transakcja. Nie tworzg przemyslanych
scenariuszy uczestnictwa. Sposobow, w jakie
darczyrica moze wchodzi¢ w $wiat instytucji,
nie redukujac tej obecnosci do kolacji

z dyrektorem i wejscia na wernisaz przed
oficjalnym otwarciem. Oczekuja, ze donator
sam znajdzie sens w akcie wsparcia i czesto
dziwig sie, kiedy zamiast misji bedacej

w centrum instytucji pojawia si¢ po prostu
bon do kawiarni muzealnej. To nie jest
wylacznie problem postawy darczyicow.

To problem profesjonalnej infrastruktury,
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ktérej w polskich instytucjach kultury
po prostu nie ma.

Jak to wyglada gdzie indziej

W departamencie Development
Metropolitan Opera pracuje dzi$§ ponad

40 os6b. Nie jest to liczba rzucona dla efektu.
To struktura, z ktérej wynika okreslona
filozofia instytucjonalna. Osobny zesp6l
zajmuje sie najwiekszymi darczyricami
indywidualnymi. Osobny — programem
patronéw i rozwojem miodszych filantropéw,
sponsorami korporacyjnymi i grantami.

Sa specjalisci od kampanii kapitalowych,

od prospect research, od analizy potencjalu
darczynicow, od planned giving i zapiséw
testamentowych, od gali i wydarzen
fundraisingowych.

‘W 2025 roku British Museum szukalo
dyrektora ds. fundraisingu do zarzadzania
czterdziestoosobowym zespolem

i prowadzenia kampanii na poziomie 600-
800 milionéw funtéw. Fundraising jest tam
pelnoprawnym obszarem, dziedzing wiedzy,
a zawodowo — §ciezka kariery.

W polskich instytucjach kultury fundraising
czesto nie istnieje nawet jako stanowisko.
Zdarza si¢, ze zajmuje si¢ nim dyrektor -
miedzy ksztaltowaniem misji a spotkaniami
z radg programowa. Albo pracownik dzialu
komunikacji, przy okazji pisania postéw na
media spofecznosciowe.

Oczekiwania wobec instytucji kultury rosng
znacznie szybciej niz ich organizacyjne
mozliwosci. Powstala w ten sposéb luka ma
charakter systemowry, a nie incydentalny.
Polskie instytucje kultury maja budowa¢
obecnos¢ miedzynarodows, ksztaltowad
publiczno$¢, konkurowaé o pienigdze
prywatne z tysigcami innych podmiotéw

i prébuja to robi¢ z infrastruktura, ktdrej
raczej nie majq. Brakuje nie tylko etatow.
Brakuje baz danych darczyncow, kultury
regularnego kontaktu, dlugookresowych
strategii pozyskiwania srodkéw. Brakuje
wzorcédw nawigzywania relacji i stownika,

z ktérym mozna z darczynca w ogdle
rozmawiac. Brakuje dobrych praktyk, jak to
robi¢ skutecznie i etycznie.

Czy Europa nas wyprzedza

Europa wypracowata rézne odpowiedzi na
pytanie, jak ten stownik zbudowa¢. Francja
zinstytucjonalizowata mecenat d'entreprise
jako element polityki publicznej. Firmy
korzystaja z ulgi podatkowej od darowizn
na cele interesu ogélnego, a pafistwo
sygnalizuje, ze wspieranie kultury jest aktem

obywatelskim, nie prywatna fanaberia.
Wiochy stworzyly Art Bonus, mechanizm
zachecajacy do wspierania publicznego
dziedzictwa i instytucji kultury — darczyncy
otrzymuja ulge podatkowa odpowiadajaca
65 proc. kwalifikowanej darowizny. W kraju,
w ktorym jest wiecej dziedzictwa, niz
jakikolwiek budzet méglby udzwignaé,
prywatne wsparcie stalo sie jednym ze
sposobow ochrony wspdlnej pamigci.
Wielka Brytania, rozwijajac rozwigzania takie,
jak Gift Aid, kregi patronéw oraz planowane
darowizny, w tym zapisy testamentowe,
uczynila z prywatnego wspierania kultury
obyczaj i swoisty jezyk uczestnictwa.
Rzeczywistos¢ data nam tez lekcje
ostroznoéci. Wegry wdrozyly mechanizm
kierowania czesci podatku korporacyjnego
na kulture. Dawat on realne $rodki teatrom

i festiwalom, ale zostal zniesiony po
zarzutach naduzy¢ i fikcyjnych frekwencji.
Sama ulga podatkowa nie tworzy kultury
zaufania. Moze ja wzmocnic albo
skompromitowac, zaleznie od tego, jakie
reguly jej towarzysza.

Polska ma dzi$ kilka instrumentéw
podatkowych wspierajacych prywatne
finansowanie kultury, ale s3 one nieréwne.
Darowizny przekazywane na cele pozytku
publicznego, w tym na dzialalno$¢ kulturalna,
mozna odliczy¢ od dochodu do wysokosci
sze$ciu proc. w PIT i 10 proc. w CIT.

Ulga sponsoringowa jest znacznie
korzystniejsza: przedsiebiorca zalicza caty
wydatek do kosztéw uzyskania przychodu,

a dodatkowo odlicza S0 proc. tej samej
kwoty od podstawy opodatkowania,
rozliczajac w efekcie 150 proc. poniesionego
kosztu. Dlatego darowizny na kulture
powinny zosta¢ podatkowo zréwnane ze
sponsoringiem. Pojawily sie propozycje
legislacyjne, by byla mozliwo$¢ odliczenia
150 proc. wartoéci darowizny, podniesienie
limitu do 20 proc. rocznego dochodu oraz
rozliczenie niewykorzystanej czesci ulgi

w kolejnych pieciu latach. Takie rozwiazanie
mogloby obnizy¢ prog wejscia, a wiec
zmniejszy¢ rzeczywisty koszt zaangazowania
firmy lub osoby prywatnej. Zaden
instrument podatkowy nie zbuduje jednak
mecenatu sam w sobie. Nie stworzy trwalej
relacji miedzy darczynica a instytucja ani
spolecznego uznania dla wspierania kultury,
ani spotecznej dumy z tego, ze prywatne
pieniadze pracuja na publiczne dobro.

Nie ma tez sensu kopiowanie cudzych
rozwigzani bez kontekstu. Polska nie
odziedziczyta kultury filantropii. Komunizm

znacjonalizowat nie tylko majatek, ale

tez obowiazek w sensie dostownym

i symbolicznym. Jesli paristwo bierze
wszystko, bierze tez odpowiedzialno$¢

za wszystko. Prywatna inicjatywa staje

sie zbedna, podejrzana albo politycznie
niebezpieczna. Kiedy transformacja
przyniosta kapital, nie przyniosta
automatycznie etosu dawania. Sam etos
jest produktem wielopokoleniowym, nie
koniunkturalnym.

Tymczasem tradycja, przynajmniej
zaczatek tradycji, istnieje. Zacheta, zanim
stala si¢ pafistwowg instytucja sztuki, byla
dzielem obywatelskiego stowarzyszenia.
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
powstato w XIX wieku w kraju bez
wlasnego panistwa. Z potrzeby wspierania
artystéw, budowania kolekgji, tworzenia
publicznej przestrzeni kultury — wlasnie
dlatego, ze parnistwa nie bylo. Jej gmach
wyrdst z prywatnej mobilizacji érodowiska
i spolecznej energii. Polski mecenat
obywatelski ma wlasna historie. Tylko
przerwang przez rozbiory, wojne, komunizm
i transformacje, ktéra szybciej stworzyla
kapitat niz jego dojrzaly jezyk.

Pieniadze w kulturze nie s3 neutralne —
sprawa Sackleréw i inne

To obserwacja, kt6rg ostatnia dekada
potwierdzita z wyjatkowa precyzja i to nie
tylko w Polsce. Spéjrzmy na przypadek
Metropolitan Opera, ktéra szukala
finansowego oddechu w porozumieniu

z Arabig Saudyjska. Ostatecznie 200
milion6éw dolaréw zostalo cofnietych

w wyniku napie¢ politycznych. Jednoczesnie
pojawily sie doniesienia o rozwazaniu
sprzedazy czesci wystroju wnetrza siedziby
tej instytucji, dwéch malowidel Marca
Chagalla, kazde z nich o wymiarach

9 x 11 metréw, jednego z najbardziej
rozpoznawalnych symboli tej instytucji.
Wycenione s3 na 55 milionéw dolaréw.
W tej historii zmiescilo sie wszystko, co
dzi$ niewygodne w finansowaniu kultury:
prestiz, deficyt, dziedzictwo i pytanie, czy
instytucja, pozyskujac mecenasa, moze
sprzedawa¢ fragment wlasnej tozsamosci.
Sprawa Sackleréw jest bardziej
przejmujaca, bo rozgrywa sie na dtugim
odcinku czasu. Przez dekady rodzina
nalezata do najwiekszych prywatnych
darczyncédw $wiata kultury. Ich nazwisko
widnialo w galeriach od Nowego Jorku
po Londyn i Paryz. Potem przyszta
wiedza o roli Purdue Pharma w kryzysie
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Z kolekeji Fundacji Sztuki Polskiej ING pochodzi obraz Siostry Matgorzaty Mirgi-Tas, polsko-romskiej

artystki wizualnej, ktora reprezentowata Polske na Biennale w Wenecji w 2022 roku

opioidowym. OxyContin, promowany jako
bezpieczniejszy niz byl stal sie symbolem
epidemii uzaleznien. Zaangazowanie
Sackleréw przestato wyglada¢ jak hojnos¢.
Zaczelo wygladad jak wybielanie wizerunku.
Muzea, ktére dzickowalty marmurem

i zlotymi literami na $cianach, musiaty
zada¢ sobie pytanie, czyje nazwisko
naprawde legitymizuja i czy ich procedury
przyjmowania darowizn byly w stanie o to
odpowiednio wcze$niej zapytac.

Podobne napigcia wrécity przy sponsoringu
paliw kopalnych i protestach wokét firmy
inwestycyjnej Baillie Gifford. Aktywisci,
miedzy innymi grupa Fossil Free Books,
krytykowali fundusz za inwestowanie

w firmy zwigzane z paliwami kopalnymi

oraz w przedsiebiorstwa, ktére uznawali za
powiazane z dziataniami Izraela w Gazie czy
technologia wojskowa. Bojkoty doprowadzily
ostatecznie do wycofania si¢ firmy ze
sponsorowania wielu festiwali, jak walijski
Hay Festival. Instytucje, ktore przez lata
pytaly gtéwnie, jak zdoby¢ pienigdze, musialy
zaczaé pytad, jakie pieniadze moga przyjal.
Polska ma tu szanse nie powtarza¢

cudzych bledéw, ale tylko wtedy, gdy od
poczatku w modelu mecenatu pojawia

si¢ przejrzysto$¢ i etyka jako standard,

a nie wyjatek. Darczynica powinien by¢
doceniony, ale nie powinien wplywa¢

na program. Instytucja powinna umiec
podziekowa¢, a zarazem odmoéwié.
Publiczno$¢ ma prawo wiedzieé, kto wspiera
kulture i na jakich warunkach.

Rola pienigdzy publicznych

Pozostaje pytanie o pienigdze publiczne.

I tu warto wyjs¢ z falszywego przekonania.
W 202412025 roku wydatki publiczne na
kulture i ochrone dziedzictwa narodowego
przekroczyly 21 miliardéw zlotych, rosnac
z roku na rok o ponad jedna piata. Pienigdze
publiczne wiec sg. Pytanie nie brzmi zatem,
czy ich wystarczy, ale czy system potrafi
sprawi¢, by pracowaly na ambicje, a nie
tylko na przetrwanie.

Utrzymanie instytucji to dopiero punkt
wyjscia. Kultura, ktéra ma budowa¢ pozycje
panstwa, potrzebuje srodkéw nie tylko

na wystawe, ale na to wszystko, co jest

na pierwszy rzut oka mniej efektowne:
program, edukacje, produkeje, badania,
kontakty zagraniczne, wynagrodzenia
odpowiadajace kompetencjom czy cigglos¢
planowania dalej niz na rok budzetowy.
Panistwo samo tego nie udzwignie — nie
dlatego, ze jest zlym partnerem, ale dlatego,

ONI fenisjog pynizs 1oepuny '9.f°>|e|°>|

ze dojrzale ekosystemy nie opieraja sie na
jednym Zrédle finansowania.

Najsilniejsze z nich budowane s3 na
filarach: stabilne instytucje publiczne jako
fundament, prywatny kapital jako dZwignia,
fundraising jako profesja, a filantropia jako
obyczaj. Polska ma fundament. Reszty nie
zbudowata. Zatem nie poziom wydatkéw
publicznych jest sednem problemu.

Nie ma tu latwej puenty, bo wyzwanie nie
jest proste. Polska potrafita wytworzy¢
klase przedsiebiorcow, fundacje

rodzinne, kolekcje, firmy dzialajace
globalnie. Nie wytworzyla jeszcze

kultury odpowiedzialno$ci adekwatnej

do tego sukcesu. Oczywiscie, nie

w sensie moralizatorskim, lecz czysto
pragmatycznym. Soft power nie powstaje

z deklaracji. Powstaje z cigglosci procesu

— z instytucji, ktore planuja na lata,

z artystow, ktérzy moga pracowaé bez

leku, ze projekt skoniczy sie wraz z jedna
dotacja, z darczyricéw, ktorzy rozumieja
réznice miedzy zakupem bliskosci kultury,
a uczestnictwem w jej misji.

Ta réznica miedzy konsumpcja prestizu

a przyjeciem odpowiedzialnosci jest
ostatecznie pytaniem nie tylko o kulture.
Jest pytaniem o to, czym jest dojrzale
spoteczenistwo obywatelskie. O to, czy
prywatny sukces i sfery publiczne sa gotowe
budowac¢ cokolwiek poza soba.

Czy instytucje kultury sa w stanie zbudowa¢
dobrze dzialajace relacje.

A na to wszystko kazde ze $rodowisk

— przedsiebiorcy, zarzady spétek,
kolekcjonerzy, fundacje, stowarzyszenia,
patroni czy instytucje kultury — odpowiada
wlasnym zachowaniem i sposobem
wspolpracy. Czesto nie zdajac sobie sprawy,
ze wlasnie w ten sposob wyznaczajg albo
zacieraja i tak juz nieostre granice miedzy
mecenatem, sponsoringiem i zwykla
wymiang korzyéci. BM

Justyna Szylman - doradza rodzinom, fundacjom
iinstytucjom w tworzeniu dlugofalowych strategii
zaangazowania spolecznego, filantropii i mecenatu
kultury. Ma wieloletnie do$wiadczenie w realizacji
projektéw krajowych i miedzynarodowych oraz

w budowaniu trwatych relacji pomiedzy biznesem,
instytucjami publicznymi, organizacjami pozarzadowymi
i srodowiskiem kultury. Byla dyrektorka Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki oraz dyrektorka zarzadzajaca
»Vogue Polska”. Obecnie jest partnerka zarzadzajaca

w multi family office Columbus Private (Suisse) SA.
Zasiada w radach i organach fundacji oraz instytucji
kultury, a temat odpowiedzialnego prywatnego
wspierania kultury regularnie podejmuje podczas
konferencji i debat publicznych.
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Muzyki nie da si¢
oddzielid od miejsca

Festiwal muzyczny nie
jest dodatkiem do miasta,
lecz jego chwilowym,
intensywnym stanem
skupienia. Po Getyndze,
Wiirzburgu i Cremonie
oprowadza nas

Jacek Kornak.

Lato to dla melomanéw okres festiwali. Nie
kazdy jednak rozumie pod tym stowem
Salzburg, Bayreuth czy Lucerne; nie kazdy
chce spedza¢ wakacje w rytm wielkich
nazwisk, czerwonych dywanéw i hoteli
rezerwowanych z rocznym wyprzedzeniem.
Bo istnieje takze inny typ muzycznego
podréznika. Takiego, ktory zamiast plazy
wybiera nastepny dworzec, zamiast kurortu
— miasto, ktdrego nazwa brzmi znajomo
gléwnie dla historykéw muzyki. A ponad
przewidywalny repertuar przedklada opere
Hindla wykonywana raz na kilka dekad,
wieczor z Monteverdim w miejscu, gdzie
jego muzyka ma niemal topograficzny sens,
albo Mozarta stuchanego w barokowych
wnetrzach historycznego miasta potozonego
w Dolnej Frankonii. W takiej podrozy
koncert nie jest izolowanym wydarzeniem
pomiedzy kolacja a hotelem. Staje sie czescia
pejzazu, architektury, pamieci miasta.

Tego lata wybralem trzy takie cele: Getynge,
Wiirzburg i Cremone. Kazdy z nich ma
wlasny rytm, wlasna muzyczna temperature
i spos6b przezywania festiwalu. W tych
miejscach muzyka nie zamyka sie w sali
koncertowej. Przenika ulice, ko$cioly, place
i kawiarnie. Festiwal nie jest dodatkiem do
miasta, lecz jego chwilowym, intensywnym
stanem skupienia. Miasto nie tylko go$ci
muzyke, ale zaczyna nig oddychad.

Trzy festiwale we wspomnianych miastach
taczy cos wiecej niz letni kalendarz
irepertuar dawny. Laczy je przekonanie,

ze muzyKki nie da si¢ oddzieli¢ od

miejsca. Getynga pozwala odkrywa¢

zapomniane opery Hindla w atmosferze
skupionej, ale zywej pasji. Wiirzburg
pokazuje Mozarta jako cze$¢ szerszej
rozmowy o pieknie i naszym dzisiejszym
stosunku do klasycyzmu. Cremona czyni

z Monteverdiego nie pomnik, lecz obecno$¢
— lokalna, cielesna, glosowa.

Hindel w Getyndze

Najbardziej kameralna, a zarazem
najbardziej specjalistyczna jest Getynga.
Internationale Hindel-Festspiele Gottingen
naleza do najwazniejszych miejsc na mapie
wykonawstwa muzyki barokowej. Historia
festiwalu siega roku 1920, kiedy wystawienie
Rodelindy Handla stalo si¢ jednym

z impulséw do wznawiania jego oper. Dzi$
swoja site buduje on nadal na tym samym
gedcie: przywracaniu scenie dziel, ktére
przez dlugi czas pozostawaly na marginesie.
Nie chodzi tu jednak o archeologie, lecz

0 Zywy teatr.

Najwazniejszym doswiadczeniem na
Internationale Handel-Festspiele byta

dla mnie Deidamia, ostatnia opera

Hindla, dlugo pozostajaca na marginesie
klasycznego repertuaru. A przeciez wlasnie
takie dzieta sq jednym z powodow, dla
ktorych warto podrézowacé na festiwale.
Nie po to, by potwierdzi¢ to, co juz znamy,
lecz by ustysze¢ utwdr, ktory nagle powraca
do zycia, czasem zaskakuje, czasem wnosi
powiew $wiezosci.

Produkcja George’a Petrou byla jednym

z tych przedstawien, ktore przywracaja
zapomnianemu tytulowi pelnie sensu.
Bylo to przedstawienie inteligentne,
teatralnie skuteczne i muzycznie bogate.
Petrou, wystepujacy tu zarazem jako
rezyser i dyrygent, zbudowat spektakl na
zasadzie zderzenia dwéch porzadkéw:
antycznego mitu i wspolczesnej
turystycznej codziennosci. Achilles ukryty
na wyspie Skyros, Deidamia prébujaca
zatrzymacd milos¢, Ulisses reprezentujacy
przeznaczenie — wszystko to spotkato sie

z obrazem wspodlczesnych urlopowiczéw,
jakby grecki mit rozgrywat sie tuz obok
wakacyjnej beztroski. Ten pomyst mogt

tatwo stac sie efekciarskim zartem, ale

w tym przypadku dzialal zaskakujaco
dobrze. Ironia nie niszczyla dramaturgii,
lecz wydobywata jej dwuznacznogé:
$mieszno$¢ heroicznych poz, a jednoczesnie
przejmujacy dramat utraty.

Muzycznie spektakl poprowadzono

z energia, lekko$cia i wyczuciem teatralnego
pulsu. Petrou nie pozwalal, by barokowa

f orma zastyglta w eleganckim muzeum
stylu, jego tempa byly wyraziste, a orkiestra
prezentowala ekspresyjne brzmienie.
Najwiekszg sita wieczoru byla jednak
obsada. Sophie Junker jako Deidamia
zachwycala szlachetnoscia brzmienia

i detalem frazy. Jej bohaterka nie byla

tylko porzucona kochanka, lecz postacia

o wewnetrznej sile i emocjonalnej
inteligencji. Nicolo Balducci w partii
Ulissesa imponowat wirtuozeria i sceniczna
charyzma. Bruno de Sé jako Achilles,

z jasnym, wysokim glosem i niezwykla
pewnoscia rejestru, stworzyl posta zarazem
oléniewajacy i niepokojaca.

Getynga przypomniata, ze pézny Handel
wrcigz skrywa bogactwo, ktére czeka na
odwaznych wykonawcéw.

Ten festiwal wychodzi na miasto
Wiirzburg oferuje do$wiadczenie zupelnie
inne. Mozartfest to festiwal o ponad
stuletniej tradycji, wyrastajacy z tzw.
mozartowskiego tygodnia z lat 20. XX wieku.
Jego sila polega na nieustannym pytaniu, jak
stucha¢ Mozarta dzisiaj. Tegoroczne hasto
,Beschworene Schonheit: Idol Mozart”
(,Przywolane pigkno: idol Mozart”) nie
proponowalo muzealnego kultu klasyka,
lecz namyst nad pieknem jako wartoscia
ludzka, spoteczna i kulturowa. Muzyka
Mozarta byta w tym roku konfrontowana

z dzielami Prokofiewa, Debussy’ego

i Ravela.

Sercem festiwalu pozostaje oczywiscie
Residenz Wiirzburg — patac wpisany na

liste UNESCO, z Kaisersaal, w ktorej
muzyka zyskuje niemal reprezentacyjny
wymiar. Ale Wiirzburg nie zamyka Mozarta
w patacowych wnetrzach. Festiwal wychodzi
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Lincoronazione di Poppea Monteverdiego na Monteverdi Festival w Cremonie, 2026

na miasto: do Hofgarten, gdzie odbywaja
si¢ plenerowe Nachtmusiken, do kosciotéw,
winiarni, przestrzeni postindustrialnych,

a takze na place i ulice. Mozarttag obejmuje
liczne bezplatne wydarzenia w centrum
miasta, natomiast projekty takie jak Eine
grofSe Stadtmusik zachecaja mieszkancow

do organizowania wlasnych koncertéw

w prywatnych przestrzeniach. To szczeg6lnie
piekne: Mozart nie nalezy wylacznie do
profesjonalnych estrad, ale staje si¢ praktyka

wspdlnoty, czyms$, co moze wydarzy¢ sie

w salonie, a nawet na podworku.

W tym sensie Wiirzburg jest moze
najbardziej ,miejski” z tych trzech festiwali.
Jego tozsamos¢ nie polega jedynie na
sprowadzaniu znakomitych wykonawcéw,
lecz na budowaniu atmosfery, w ktorej cale
miasto staje sie scena. Mozart brzmi tu
inaczej niz w neutralnej sali koncertowe;j.
Barokowa architektura, frankonskie $wiatto,
winnice nad Menem i codzienna zyczliwo$¢

NA FESTIWALOWYM SZLAKU

miasta sprawiaja, ze muzyka wchodzi
w ciepla relacje z miejscem.

Skrzypce i opera

Najbardziej organiczny zwigzek muzyki

i miasta odczulem w Cremonie. To miasto
od wiekéw kojarzy sie z lutnictwem:

ze Stradivarim, Amatim, Guarnerim,
warsztatami instrumentéw smyczkowych
i dziedzictwem rzemiosla, ktdre do dzi$
pozostaje czeécia lokalnej tozsamosci.
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NA FESTIWALOWYM SZLAKU

Deidamia Handla na Internationale Handel-Festspiele w Getyndze, 2026

Museo del Violino nie jest tu tylko atrakcja
turystyczna, ale znakiem tego, ze dZwigk ma
w Cremonie wymiar materialny — rodzi sie

z polaczenia drewna, lakieru, dtoni i pamieci
przekazywanej przez pokolenia.
Monteverdi Festival wykorzystuje te
sytuacje w spos6b naturalny. Cremona

to przeciez takze miasto Monteverdiego,

Whetrze Teatro Amilcare Ponchielli w Cremonie

a tegoroczny temat ,,Cantami, o Diva!”
skierowat uwage na kobiece figury baroku:
Poppeg, Tetyde, Dydone, Teodore —
bohaterki silne, ambiwalentne, uwiklane

w sie¢ wladzy, pragnien i historii.
Zobaczylem tam dwie opery, ktére
znakomicie pokazaly rozpieto$¢ wezesnego
teatru muzycznego: L'incoronazione
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di Poppea Monteverdiego oraz Le nozze

di Teti e Peleo Francesca Cavallego.
Poppea w rezyserii Roberta Catalana

z Les Arts Florissants pod dyrekcja Paula
Agnew nie prébowala rekonstruowa¢
starozytnego Rzymu. Byla raczej
opowiescig o mechanizmach wiadzy,
obrazu i pozadania. W tej operze
moralno$¢ nie zwycigza, a pigkno

nie oczyszcza $wiata. Przeciwnie —
Monteverdi pokazuje rzeczywistos¢,

w ktorej triumfuja ambicja, namietnosé

i cynizm. Benedetta Torre jako Poppea

i Maayan Licht jako Nerone stworzyli
postaci niepokojace wlasnie dlatego, ze sa
tak wspolczesne.

Jeszcze wigkszym odkryciem okazaly sie
Le nozze di Teti e Peleo Cavallego, dzielo
z 1639 roku w pierwszej inscenizacji

w czasach nowozytnych. W rezyserii
Petry Deiddy i rekonstrukeji muzycznej
Antonia Greca zabrzmialo jak
$wiadectwo narodzin weneckiego teatru
operowego, jeszcze bliskiego dworskiej
tescie, ale juz pelnego komizmu, intrygi,
zmystowosci i teatralnej energii. BM
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WOKOt MUZYKI

Ravel utrzymywal, ze
Toscanini poprowadzit
Bolero za szybko. Dyrygent
ripostowal, ze byt to jedyny
sposob na uratowanie utworu
— 0 ,poprawianiu” tworcéw
przez wykonawcow pisze
Oskar Lapeta

(Polskie Radio S.A.).

Napiecie pomiedzy twdrca a wykonawca
towarzyszy muzyce od stuleci. Czytajac teksty
poswigcone temu zagadnieniu, a takze starsze

i nowsze recenzje, mozna natkna¢ sie na dwie
szkoly myslenia. Pierwsza ceni obiektywizm,
rzetelng realizacje zapisu nutowego i wiernos¢
intencjom kompozytora. Druga z uznaniem
patrzy na odwazne pomysly wykonawcéw,
doceniajac ich indywidualnos¢, wnikliwosé,
oryginalnos$¢. Zwolennicy pierwszego
podejscia okreslaja takie interpretacje mianem
zmanierowanych, narcystycznych lub wrecz
bezczelnych. Zwolennicy drugiego nie
pozostaja dluzni, zarzucajac obiektywistom
zachowawczo$¢ i nude. Kto ma racje? Komu
wolno wigcej?

Romantyczne Zrédla interpretacji
Romantyzm przyni6st kult wybujalego
indywidualizmu. Dla artystéw oznaczalo

to, ze realizacja najbardziej nawet szalonych
zamierzen stala sie uprawnionym przywilejem.
Fascynowano sie oryginalnoscia, a autorytet
tradycji byl nieustannie podwazany. Archetypem
romantycznego wykonawcy wirtuoza stat sie
wloski skrzypek Niccolo Paganini. W jego $lady
podazyt wirtuoz fortepianu Ferenc Liszt,

a za nim nastepni, w tym znakomici Polacy -
Henryk Wieniawski i Ignacy Jan Paderewski.
W przypadku dyrygentéw profesja ta zaczeta
formowac si¢ dopiero w drugiej polowie

XIX wieku. Dyrygowac¢ zdarzalo sie takze
kompozytorom — Berliozowi, Lisztowi czy
Wagnerowi — ale prowadzili oni zazwyczaj
wlasne utwory. Po nich na scenie pojawili sie
artysci, ktérych gléwna praca bylo ,jedynie”

Hans von Bulow

Hans Richter

Arthur Nikisch

Wikimedia

Wikimedia

Wikimedia

dyrygowanie cudzg muzyka. Zastugi polozyli
tu Niemcy: Hans von Biilow i Hans Richter.
Jednak patronem wspélczesnej dyrygentury
historia uczynita Arthura Nikischa,
kapelmistrza pochodzenia wegierskiego. Byt to
jednocze$nie pierwszy wazny dyrygent, ktéry
pozostawil po sobie $§lad w fonografii. Cho¢
jego nieliczne nagrania akustyczne brzmia

dzi$ fatalnie i nie oddaja urody brzmienia
prowadzonych przez niego orkiestr, pozwalaja
uchwyci¢ pewne cechy jego stylu — przede
wszystkim elastyczno$¢ tempa i frazowania.
Nikisch byt zwolennikiem twoérczego podejscia
do wykonywania muzyki. ,Nowozytny
dyrygent jest tworca i wlasnie w tym lezy
samodzielno$¢ i produktywny charakter

jego sztuki. Dlatego jego indywidualno$¢
odgrywa dzisiaj role tak wybitna. Wspolczesni
kompozytorzy rozumieja to doskonale. Gdy
pewnego razu prowadzilem w Lipsku jedna

z symfonii Brahmsa w obecno$ci kompozytora,
6w byl bardzo zdziwiony, zaczal sie nawet
denerwowac i raz po raz wykrzykiwat:

»Czyz to mozliwe? Czy ja naprawde to
skomponowatem?«. Pézniej jednak przyszedt
rozpromieniony i powiedzial: »Pan zmienites
wszystko, ale masz racje — to musi by¢ wlasnie
tak«”".

Osoby nieprzychylne Nikischowi przyznawaly,
ze improwizacyjny charakter jego interpretacji
brat sie z niecheci do systematycznej pracy

i nauki partytur.

Poprawiacz arcydziel

Uczniem Nikischa, dyrygentem cieszacym

sie wielka popularnoscia i jednoczeénie
czlowiekiem niezwykle ekscentrycznym byt
Leopold Stokowski. Zyt 95 lat, a aktywny
zawodowo byl do samego konica. Z tego tez
wzgledu jego dorobek fonograficzny jest
niezwykle obszerny i $wietnie dokumentuje
tworcze podejscie do wykonawstwa.

Retusze instrumentacji byty u Stokowskiego
na porzadku dziennym. Duza swobode
zachowywal réwniez w kwestii rubata,
dynamiki i frazowania. Szczegélnie upodobat
sobie perkusje, ktorej brzmieniem ubarwiat
wykonywane utwory. Szeherezada Rimskiego-
-Korsakowa, IX Symfonia Dvotéka,

IV Symfonia i Francesca da Rimini
Czajkowskiego, IX Symfonia Beethovena —

w kazdym z tych doskonale znanych utworéw

! Jerzy Waldorff, Diably i anioly, Krakéw 1988, s. 52.
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1 zdrada

jest wiele miejsc, ktore z powodu zmian

w orkiestracji brzmia zupelnie inaczej niz

w oryginale. W koriczacej sie uroczystym

tutti uwerturze Romeo i Julia Czajkowskiego
Stokowski zmienit zakonczenie na wygasajace
powoli diminuendo. Zazwyczaj jednak konczyt
utwory efektownym crescendo tam-tamu. Tak
jest cho¢by w Marsie z Planet Holsta, Symfonii
fantastycznej Berlioza czy Morzu Debussy ego.
Zachowalo sie¢ nawet testowe nagranie
zakoriczenia uwertury do Rienziego Wagnera,
ktora Stokowski zakonczyl w ten sposdb.

Nie wszyscy muzycy przyjmowali tego typu
zabiegi z entuzjazmem. Podczas proby z San
Francisco Symphony Orchestra poswieconej
Symfonii h-moll ,,Niedokoriczonej” Schuberta
klarnecista ku swemu oburzeniu odkryt,

ze dyrygent kazal mu gra¢ na klarnecie
basowym, ktérego twdrca w tej partyturze nie
przewidzial. Sytuacje rozwigzal w ten sposéb,
ze jedynie markowat gre. Podstep udal sie,

a Stokowski niczego nie zauwazyl.

»Nie jestes u siebie, mo6j drogi”

Na przeciwnym biegunie znajdowat sie
Arturo Toscanini. Byt fanatykiem precyzji,
za cel stawial sobie jak najwierniejsze
oddanie intencji kompozytora. Czy zawsze?
Oczywiscie, ze nie. Do historii przeszla

jego scysja z Ravelem po wykonaniu

Bolera. Kompozytor utrzymywal, ze

Wrtoch poprowadzit je za szybko. Dyrygent
ripostowal, Ze to jedyny spos6b na uratowanie
utworu, na co rozzloszczony Ravel odparl, ze
skoro Toscanini nie potrafi uratowa¢ go w inny
sposdb, to moze nie powinien wykonywaé
go w ogdle.

Takze Toscaniniemu zdarzalo si¢
wprowadzaé do swoich wykonar retusze
orkiestracyjne w stylu Stokowskiego.
Doskonalym przykladem jest Manfred
Czajkowskiego. W zakonczeniu pierwszej
czesci dyrygent dodat uderzenia tam-tamu.
Pomyst podchwycilo tez zreszta kilku innych
dyrygentéw, np. André Previn.

Pomysl, aby wykonanie danego dziela byto
maksymalnie obiektywne, byt idée fixe Igora
Strawinskiego. Tworca ten nie tylko nie zyczyt
sobie zadnych ingerencji w tekst swoich

dziel, lecz odrzucal samg idee interpretacji.
Jego podejscie dobrze ilustruje ostre spiecie,
do ktorego doszlo w 1937 roku pomiedzy

Ernest Ansermet

Leopold Stokowski

Arturo Toscanini

Wikimedia

Wikimedia

Wikimedia

Strawiriskim a szwajcarskim dyrygentem
Ernestem Ansermetem, Zzywo zaangazowanym
w promowanie muzyki najnowszej. Panéw
laczyla serdeczna relacja, a koscia niezgody
staly sie pomysly dyrygenta. Kapelmistrz
poprosil tworce o mozliwo$¢ dokonania
skrétu w koncertowym wykonaniu Gry

w karty. Strawinski kategorycznie odmowil,
Ansermet naciskat dalej, proponujac niewielki
skrot w jednym z ogniw. Strawinski stracit
wowczas cierpliwos¢ i odpisal: , Absurdalny
skrét, o ktéry mnie prosisz, kaleczy moj
krétki utwor, ktory osiaga swojg forme

i konstruktywny sens (konstruktywny sens,
ktérego ty rzekomo bronisz) w calosci
kompozycji. Tniesz méj marsz wylacznie
dlatego, ze jego $rodkowa czes¢ ijego
rozwiniecie podobaja ci si¢ mniej niz reszta.
Nie jest to w moim odczuciu dostateczny
powod i mialbym ochote cirzec: »Alez

tu nie jeste$ u siebie, m6j drogi«, nigdy ci
przeciez nie powiedzialem: »Prosze, wez
mojg partyture i zréb z nig, co ci si¢ Zywnie
podoba«”.

Dyrygent odegrat si¢ na Strawiniskim,
publikujac w 1961 roku (éwier¢ wieku
pdzniej — wszak zemsta najlepiej smakuje na
zimno) Les Fondements de la musique dans

la conscience humaine. Ostro skrytykowat
tam zaréwno muzyke Strawinskiego, jak

i sposob jej wykonywania przez kompozytora.
Pisal, ze dyrygujac, twérca ,wpada w taka
panike, ze przyciska swoj pulpit do podium
z obawy przed upadkiem, nie moze oderwac
wzroku od partytury, ktéra zna przeciez na
pamig¢, i liczy takty”. Zdaniem dyrygenta
»Strawinskiego wykonawce opuszcza cata
rado$¢”, a swoja muzyke wykonuje ,,dostownie
i wiernopoddaniczo™. Cwier¢ wieku pozniej
Ansermet odpowiedzial Strawinskiemu
whasnym ,Méj drogi, nie jestes u siebie”.

Czarodziej przy pulpicie

Ciekawy komentarz do sposobu wykonywania
muzyki Strawiriskiego pozostawil Kazimierz
Witkomirski w swoich Wspomnieniach. Artysta
pisal: ,W 1932 roku, bedac w Berlinie, styszalem

? Cytat za: Milan Kundera, Zdradzone testamenty,
Warszawa 1996, s. 220, 221.

3 Tamze, s. 219.
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w krotkim odstepie czasu dwa wykonania
muzyki do baletu Pietruszka Strawinskiego.
Jedno z nich prowadzit sam kompozytor, grala
orkiestra symfoniczna Radia Berliriskiego,
drugim dyrygowat Wilhelm Furtwingler, grala
orkiestra Berliriskiej Filharmonii. Strawiriski miat
do swego koncertu kompozytorskiego pie¢ prob,
na ktérych pilnowat kazdego dynamicznego
efektu, kazdego akcentu, kazdego tuku czy kropki
nad nutg. Furtwingler zrobit przed koncertem
symfonicznym dwie proby, na ktérych méwit
bardzo mato. Bytem na wszystkich prébach i na
obu koncertach. Wykonanie Strawiniskiego byto
dokladne i czytelne, wykonanie Furtwinglera —
porywajace”™.

Wilhelm Furtwingler to kolejny
ysubiektywista”, postaé, wokot ktdrej
wytworzytl sie z czasem mit kazacy widzieé

w nim wrecz kaplana sztuki. Nie byt
perfekcjonista, precyzja sama w sobie raczej
malo go interesowala. Mial jednak charyzme,
ktora sprawiala, ze jego koncerty urastaly

do rangi wydarzen. Wilkomirski pisal:
yFurtwingler byt zjawiskiem rzeczywidcie
niezwyklym. Przy pulpicie robil wrazenie
czarodzieja. Muzyka rodzita si¢ dostownie

w jego rekach, zdawalo sig, ze splywa z jego
palcéw. Jego technika ruchéw byla jedyna

w swoim rodzaju: rece zyly, jak gdyby
wlasnym zyciem, zdawaly sie nie dba¢

0 precyzje rytmiczng, o zachowanie znanych
schematéw taktowych; to wszystko bylo
rzecza wtérna, wazna byla tylko muzyka — jej
bieg, jej barwa, wyraz, dramatyczne napiecie™.

Zdradzaé trzeba

Furtwingler byt wiec par excellence
romantykiem. Czy jednak skrajny
subiektywizm wykonania musi i$¢ w parze

z romantyczng rozlewnosciag? W zadnym
razie, a $wietnym przykladem jest posta¢
kanadyjskiego pianisty Glenna Goulda. Nikt
przy zdrowych zmyslach nie nazwatby go
romantykiem, a jednak subiektywizm byl jego
imperatywem. Jego znakiem rozpoznawczym
byto suche staccato, a takze prowokacyjnie
powolne tempa. Trzymat si¢ tez z dala od
standardowego repertuaru romantycznego,
niemal catkowicie pomijajac tworczosé
Chopina. Stefan Rieger, autor kapitalnej
ksiazki Glenn Gould, czyli sztuka fugi, pisat

o jego podejéciu do wykonywania muzyki:
»Wychodzil z zalozenia, ze jeéli odtwérca nie
ma czegos$ radykalnie nowego do powiedzenia,

* Kazimierz Wilkomirski, Wspomnienia, Krakéw
1971, s. 338.

> Tamze, s. 397.
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Wilhelm Furtwangler

André Previn
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to jego granie — a tym bardziej nagrywanie
— jest stratg czasu. Powielanie tego, co

juz istnieje, jest nieusprawiedliwione

i bezsensowne”. Sam pianista za$

twierdzil: ,Wszystkie wielkie klasyczne
interpretacje [ ... ] s3 juz uwiecznione na
plytach. Wykonawca musi odtad dostownie
przekomponowywaé muzyke albo zmieni¢
zaw6d””. A w innym miejscu dodawal:
»Nazbyt czesto wykonawcy przypominaja
owych turystéw zwiedzajacych muzeum,
ktorzy rzucaja sig na tabliczke identyfikujaca
obraz i czuja sie przez to zwolnieni

z obowiazku spojrzenia na samo pl6tno.
Interpretacje oryginalna konstruujemy,
uwolniwszy sie od wszelkich historycznych
uwarunkowar), idac za glosem czystej
»muzykalnosci«. Wykonawca musi wierzy¢,
cho¢by i §lepo, w trafnos¢ tego, co robi,

i musi by¢ przekonany, ze jest w stanie
odkry¢ mozliwosci interpretacyjne, jakich
nie przewidzial nawet sam kompozytor™.
O skali ingerencji Goulda wiele méwia
reakcje kompozytordw, ktorzy styszeli
wykonania wlasnych utworéw pod jego
palcami. , Tylko nieliczni po wystuchaniu
mej wlasnej, skromniejszej, lecz blizszej
tekstowi interpretacji sktonni byli uwazac,
ze to kompozytor ewentualnie mégl mie¢
racje™ — stwierdzit Ernest Kienek po
wyshuchaniu swojej III Sonaty w wykonaniu
Goulda. Krajan pianisty Jacques Hétu
przezyl niematy szok po wystuchaniu
wykonania Variations pour piano. Gould
potraktowat wskazéwki tempa i dynamiki
nie jako wyznacznik, ale luzng sugestie, ktora
mozna poming¢. Tworca skomentowal,

ze ,,daje to jakby negatyw zdjecia, zamiast
prawdziwego obrazu”, Partytura wariacji
Hétu stanowila dla pianisty ,,» pretekst« do
skonstruowania wlasnej, wspaniatej wizji,
narzucajacej sie stuchaczowi z nieodparta
logika™*°. Nie bedzie zapewne specjalnym
zaskoczeniem, ze ulubionym dyrygentem
Goulda byt Stokowski. Znat go zreszta
osobicie, przeprowadzit z nim obszerny
wywiad i po$wiecit mu dokument radiowy,

a obaj artysci zarejestrowali razem V Koncert
fortepianowy Es-dur ,Cesarski” Beethovena

z American Symphony Orchestra w 1966 roku.

¢ Stefan Rieger, Glenn Gould, czyli sztuka fugi,
Gdansk 2020, s. 24.

7 Tamze, s. 25.

8 Tamze, s. 25.

 Tamze, s. 26.

10 Tamze, s. 26.
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Fascynacja Goulda nie ograniczata si¢ do
Stokowskiego. Wysoko cenit réwniez Willema
Mengelberga, ktorego arbitralne podejécie do
partytury i skrajnie elastyczne rubata uczynity
jednym z najbardziej charakterystycznych
dyrygent6éw pierwszej polowy XX wieku.
Podobna estetyke reprezentowal rosyjski
dyrygent Nikotaj Golowanow, ktérego
impulsywne interpretacje muzyki Skriabina,
Rachmaninowa i Liszta do dzi$ zadziwiajg
radykalizmem.

Testamentu nie wolno interpretowa¢
Kolejnym artysta, ktory pozostawit po sobie
szalenie charakterystyczne i subiektywne
interpretacje, byt niemiecki dyrygent
Hermann Scherchen. Zapewne nie zgodzitby
sie z takg oceng. Wiltkomirski, ktéry uczyt sie
u niego dyrygenckiego fachu, wspominat, ze
Scherchen z irytacja komentowat nalecialosci
w sposobie rozumienia dziel symfonicznych
Beethovena, ktdre pozostaly uczniowi

po wystuchaniu wykonan Furtwinglera

i Fitelberga. ,Beethoven zostawil nam
testament. Naszym obowiazkiem jest

go wykonywa¢. Testamentu nie wolno
interpretowac¢” — w taki sposéb skomentowat
te kwestie dyrygent. Jednak sam wykonywat
te dziela w tempach tak zawrotnych, ze
uwazany za lubigcego szybkie tempa
Toscanini wypada przy nim jak flegmatyk,
ktory przez tydzien naduzywat valium.
Scherchen ttumaczyt swoje podejscie checia
zastosowania warto$ci metronomicznych,
ktdre Beethoven wpisat do swoich partytur.
Zrobil to zreszta kilkadziesiat lat przed
artystami zwigzanymi z nurtem wykonawstwa
historycznego, w czasach, kiedy pefen patosu
styl interpretacji dziel tego kompozytora byt
raczej norma niz wyjatkiem. Paradoks polega
na tym, ze cho¢ artysta stawal w obronie
obiektywizmu, jego wlasne nagrania nalezg
do najbardziej rozpoznawalnych i osobnych
w historii fonografii. Potrafil tez stosowa¢
tempa ekstremalnie wolne. Mengelberg

i Bruno Walter, a wiec dyrygenci znajacy
Mahlera osobiscie, pozostawili po sobie
nagrania Adagietta z V Symfonii trwajace okoto
siedmiu minut. Scherchen podczas koncertu
z Philadelphia Orchestra rozciagnat to ogniwo
do minut pietnastu. O tym, jak prowokacyjne
potrafity by¢ konsekwencje takiego podejscia,
$wiadczy final I Symfonii Brahmsa w nagraniu
Scherchena z Orkiestrg Opery Wiedenskiej

z 1953 roku. Kiedy pod koniec tego ogniwa
powraca temat uroczystego choralu, nie
dochodzi do zwolnienia tempa. Brahms

Willem Mengelberg

Michait Pletniow

Hermann Scherchen

Wikimedia
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Wikimedia

nie chciat kusi¢ wykonawcéw, bowiem
uroczysty charakter muzyki sugeruje, ze

w tym miejscu trzeba zwolni¢, co tez zreszta
wiekszo$¢ wykonawcdw czyni. Ale nie
Scherchen, ktéry wykonuje ten fragment

z zawrotng energig i bez najmniejszego
spowolnienia.

Igrajac z Chopinem

Bledem byloby twierdzenie, ze
subiektywizm odszedl w przeszlos¢ wraz

z odej$ciem Stokowskiego i Goulda.
Koronnym przykladem niech bedzie
opracowanie koncertéw fortepianowych
Chopina przygotowane przez Michaila
Pletniowa. Zmiany w orkiestracji tych
utwordw nie s3 niczym nowym, ale

w opinii wielu artysta dopuscil sie niemal
$wietokradztwa, zmieniajac w kilku
miejscach takze zapis partii solowe;j.
Interpretacje spotkaly si¢ z zywymi
komentarzami po wystepie Pletniowa

w Dusznikach-Zdroju w zesztym roku.

O tym, jak zywe emocje budzi w Polsce
sposéb wykonywania Chopina, $wiadcza
kontrowersje w czasie pamietnej edycji
Konkursu Chopinowskiego w 1980 roku,
kiedy jury zdecydowato o wykluczeniu Ivo
Pogorelicha z dalszych zmagan. Wydarzenia
te sg do dzi$ zywe w pamieci wielu
melomandw i przyczynily sie do rozwoju
kariery pianisty, wciaz uwazanego przez
niektérych za geniusza spoza mainstreamu.
Patrzac jednak szerzej, kontrowersje te
$wiadcza o tym, jak zywe i wazne pozostaje
zagadnienie wiernosci w wykonawstwie.
Zapewne nigdy nie rozstrzygniemy, kto

ma w tym sporze racje. Historia fonografii
pokazuje jednak, ze nawet artysci najgto$niej
deklarujacy wierno$¢ partyturze rzadko
potrafili catkowicie ukry¢ wlasny glos. BM

Oskar Lapeta — psycholog, muzykolog
i publicysta. Interesuje si¢ muzyka XIX wieku
i pierwszej polowy XX wieku. W 2019 roku
obronil w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego dysertacje poswiecong biografii
irecepcji tworczosci Eugeniusza Morawskiego.
Jest autorem monografii po§wigconych
Eugeniuszowi Morawskiemu i Gustavowi
Mahlerowi (PWM). Publikowal m.in.
w ,Ruchu Muzycznym”, ,Muzyce”, ,Res Facta
Nova’, ,Przegladzie Muzykologicznym”,
»Beethoven Magazine” i ,Kwartalniku Miodych
Muzykologéw”. Od dziesieciu lat prowadzi blog
Klasyczna Plytoteka.
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WIELCY INSCENIZATORZY

Niemal kazdy szanujacy sie teatr
operowy chce méc poszczycic sie
spektaklem w jego rezyserii, a on
pracuje wlasciwie bez odpoczynku.
Dmitrij Czerniakow przesuwa
granice teatru operowego czasami
wrecz niebezpiecznie.

Jacek Marczynski

Czerniakow urodzit sie w Moskwie, pierwsze

opery rezyserowal pod koniec lat 90. XX wieku

w Nowosybirsku, pierwsze zaproszenia z zagranicy
zaczal otrzymywaé na poczatku XXI wieku — oczywiscie
na inscenizacje rosyjskiej klasyki (Borys Godunow,
Chowatiszczyzna).

Pierwszy skandal wywotal w 2006 roku w Teatrze
Bolszoj w Moskwie Eugeniuszem Onieginem, zreszta

z Mariuszem Kwietniem w roli tytulowej. Wszystkie
trzy akty Dmitrij Czerniakow rozegral w jednym
pomieszczeniu, gdzie przy stole nieustannie biesiadowali
Rosjanie. Oniegin prébowal do nich dotaczy¢, ale do
ostatniego aktu traktowano go jak kogos obcego -

z go$cinnoscia, ale nieakceptowanego do konca. Ten
pomyst mial emocjonalng sile i zyciowq prawde, jednak
wielka §piewaczka Galina Wiszniewska, ktorej Teatr
Bolszoj szykowat w tym czasie gale z okazji 80. urodzin,
wyszla w trakcie przedstawienia, grozac, ze nigdy juz

do tego gmachu nie wejdzie.

Pretekst do pokazania wspo6lczesnosci

Operowym domem Dmitrija Czerniakowa stalta

sie potem zachodnia Europa, cho¢ nadal czasami
rezyserowal w Rosji; do dzi§ Teatr Maryjski Walerija
Giergijewa gra kilka jego starych inscenizacji. Nie
omieszkal go tez zaprosi¢ dyrektor Peter Gelb, cho¢
styl Rosjanina odbiega od standardéw obowigzujacych
w nowojorskiej Metropolitan Opera. Inscenizujac

w 2014 roku Kniazia Igora Borodina, Czerniakow
oczywiscie zaskoczyl publiczno$¢. Nie pokazal historii
z glebokiego $redniowiecza, lecz refleksje na temat
Rosji sowieckiej czy szerzej — wspolczesnego panistwa
budujacego potege na militarnej sile. Na skutek zle
poprowadzonych dziatart wojennych to mocarstwo
zaczynalo trza$¢ sie w niewzruszonych dotad posadach.
A zamiast barwnego rosyjskiego folkloru serwowanego
zazwyczaj podczas Taricéw polowieckich bylo wielkie
pole czerwonych makéw, idylliczna kraina szczesliwoéci,
gdzie wéréd kwiatow zaczynaly taniec péinagie
urodziwe pary.

Monika Rittershaus

Salome R. Straussa w Operze Hamburskiej, 2023
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Dmitrij Czerniakow promuje w §wiecie rosyjska
kulture, traktuje ja jednak jako pretekst do
pokazania spraw wspolczesnych i zapewne wiasnych
doswiadczen czlowieka, ktdry dorastal w systemie
komunistycznym. W Staatsoper w Berlinie Carska
narzeczona Rimskiego-Korsakowa (2013) przestala
by¢ historia Marfy, ktora car upatrzyl sobie na
zone, nie zwazajac na to, ze kochata kogos innego.
U Rimskiego-Korsakowa car pojawia sie tylko

w jednej scenie, w wersji Czerniakowa byt stale
obecny na wielkich ekranach, bo dzi$ politycy
perfekcyjnie wykorzystuja media, by kreowad
siebie. Odpowiednig dla niego narzeczong stuzby
specjalne postanowily znalez¢ na czacie. Istotng
role odgrywalo studio telewizyjne i komputerowe
— zaprojektowane przez Czerniakowa, ktéry zwykle
jest takze autorem scenografii swoich spektakli.
Nawet w ludowej bajce, ktora postuzyla za libretto
do Sniezynki Rimskiego-Korsakowa, rezyser
odnalazt w Opéra Bastille w 2017 roku wspélczesne
odniesienia. Tytulowa bohaterka chce pozna,
czym jest milo$¢. Kiedy odkrywa sile tego uczucia,
umiera, ale $wiat dzieki temu moze powita¢
wiosne. Czerniakow przeni6st basn do wiejskiej
spotecznosci, w ktérej Sniezynka od poczatku jest
kim$ obcym.

Wirdd rosyjskich tematéw najbardziej wstrzasajace
wrazenie robila za$ inscenizacja Lady Makbet
mceriskiego powiatu Szostakowicza w Operze

w Lyonie (2016). Czerniakow pokazal w niej
codzienne zycie zwyktych ludzi — bez nadziei,

w brudzie i zezwierzeceniu. Finalowa tragedia
rozgrywala sie w wieziennej celi, gdzie Katarzyna
dokonywala zabojstwa, przytrzymujac glowe rywalki
w obdrapanej umywalce.

W zamknietych pomieszczeniach

Dmitrij Czerniakow chetnie bierze si¢ za klasyke, ale
za kazdym razem walczy z przyzwyczajeniami widza.
Ogladajac takie spektakle, z reguly poczatkowo
odrzucamy jego propozycje odczytania dziela,
potem jednak coraz bardziej zaczynamy sie do

niej przekonywaé. W Trubadurze w brukselskiej
La Monnaie w 2012 roku artysta zrezygnowat

z historycznego kostiumu, nie bylo tez zamku
hrabiego di Luny. Bohateréw Verdiego zamknat

w ciasnym mieszkaniu miedzy salonem a kuchnia
— i poddat psychodramie. Przyjmujac role

z Trubadura, ujawniali oni coraz bardziej swoje
uczucia i pragnienia. Nie byla to jednak wiwisekcja
oczyszczajaca, ale jak u Verdiego — niszczaca.
Rezyser potrafi obnazaé znanych bohaterdw,
czesto umieszczajac ich — jak w Trubadurze -

w zamknietych przestrzeniach. Kochankéw z Cosi
fan tutte przeniést w paryskim Théatre du Chételet
(2024) do domku w gérach, gdzie maja wspélnie
spedzi¢ weekend. Gdy bohaterowie decyduja si¢
na gre w zamiane partnerdw, ujawnia si¢ toksyczny

charakter ich zwigzkow, odzywaja dawne traumy,
nastepuje wzajemne ranienie sie. A wszystko to jest
dalekie od klimatu komedii Mozarta.

Réwnie odlegle od oryginatu stalo sie odczytanie
Latajgcego Holendra na festiwalu w Bayreuth w 2021
roku. Czerniakow dopisal Wagnerowi naturalistycznie
pokazany prolog, w ktérym widz dowiaduje sie, ze
matka Holendra byla przed laty kochankg Dalanda.
Odtracona popelnila samobdjstwo, a bedacy
$wiadkiem jej $mierci syn wraca do miasteczka po
latach. W tytutowym Holendrze nie bylo wiec nic

z romantycznego wiecznego tutacza, kierowato

nim pragnienie zemsty. Mezczyzni trudniacy sie
rybotéwstwem spedzali wolny czas w knajpie, kobiety
- na prébach amatorskiego choru. Ciekawie aktorsko
rozbudowana zostata epizodyczna u Wagnera posta¢
Mary, ktora stala sie kolejng kobieta Dalanda.

Rok pézniej w berliniskiej Staatsoper w realistyczny,
pozbawiony boskich atrybutéw sposéb artysta
przedstawil Pierscieri Nibelunga. Wszystkie cztery
czesci tetralogii Wagnera rozegrat w wielkim
laboratorium naukowym o niezliczonej liczbie
rozmaitych pomieszczen. Bulwersujaca byta zwlaszcza
scena z bohaterami Walkirii szukajacymi schronienia
w wielkiej sali z dziesigtkami zywych krélikéw stuzacych
do eksperymentéw.

Niepokojaco aktualne

Najbardziej kontrowersyjnym dokonaniem Dmitrija
Czerniakowa jest chyba Carmen na festiwalu w Aix-
-en-Provence (2017), entuzjastycznie przyjeta przez
publiczno$¢, a odrzucona przez wielu krytykéw. Opere
Bizeta zamienil on w seans psychoterapeutyczny,

do ktérego za zgoda zony zglosil sie wspélczesny

- zapewne znerwicowany — biznesman. W kuracji
musial przyja¢ role Don Joségo, a prowadzgca zajecia
kobieta odgrywala Carmen. W pewnym momencie
eksperyment wymknat sie spod kontroli, wiec Zona
musiala sta¢ si¢ Micaéla. Czerniakow chciat przede
wszystkim pokaza¢, ze nie jeste$my dzi§ w stanie poddac
sie sile wielkich romantycznych uniesier, totez w finale
zaje¢ Don José nie byt w stanie upozorowa¢ zabdjstwa
Carmen sztyletem zabawka.

W 2024 roku na tym samym festiwalu rezyser polaczyt
w jeden spektakl dwa dziela Glucka. Z Ifigenii na
Aulidzie uczynit opowies¢ o $wiecie zmierzajacym do
wojny, a z Ifigenii w Taurydzie — o spokojnym zyciu po
kataklizmie, ktéry jednak moze powrécié. Klasyczne
opery majace korzenie w antycznej tragedii greckiej
okazaly sie w takim ujeciu niepokojaco aktualne.

Tak oto niemal kazdy kolejny spektakl Dmitrija
Czerniakowa zaskakuje nieoczekiwanymi
interpretacjami. Ale tez ciggle po ich obejrzeniu powraca
to samo pytanie: czy jego praca pozostaje jeszcze wierna
oryginalowi, czy tez stanowi autorska kreacje? I jak
dalece moze posuna si¢ rezyser pragnacy stworzy¢
inscenizacje inng od tych, ktére powstaly w przeszto$ci?
BM
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WIELCY INSCENIZATORZY

| L

Wojna i pokéj Prokofiewa w Bayerische Staatsoper w Monachium, 2023

Zygfryd Wagnera, trzecia czgsc tetralogii w Staatsoper w Berlinie, w roli tytutowej Andreas Schager (z prawej), 2024
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Wierzynek 2.0

Przyjecie u Wierzynka
stanowito manifestacje
mocarstwowej roli

Polski, ktéra w polityce
miedzynarodowej rozwijali
nastepnie Jagiellonowie.

Andrzej Giza

Od wiekéw Krakow kojarzony jest

z krélewskimi czasami Piastow i Jagiellonéw,
potega historyczng i polskg tozsamoscia
narodowa. Kazdy, kto nawet nie odwiedzal
Grodu Kraka, styszal o skarbach Wawelu

i zamkowym smoku, Sukiennicach

i Rynku Gléwnym, przy ktérym znajduje

sie najslynniejsza polska restauracja —
Wierzynek.

W PRL-u byla ona symbolem luksusu

i miejscem spotkan dygnitarzy. Po
transformacji ustrojowej korzystala
zlegendy zwigzanej z krélewska uczta, ktéra
odbyla si¢ tu w XIV wieku w czasie zjazdu
krakowskiego zwiericzonego stynna biesiada.

Spory o uczte u Wierzynka

Potrzebe poznania na nowo historii
krakowskiego zjazdu monarchéw w 1364
roku z krélem Kazimierzem III Wielkim
jako gospodarzem podsycilo we mnie
przyjecie, ktére przed kilkoma tygodniami
zorganizowal w Rynku Gléwnym Radoslaw
Fronc, znany dyplomata, restaurator

i nowy wlasciciel restauracji Wierzynek.

To wydarzenie przypomniato mi réwniez
rauty, w jakich od korica lat 90. XX wieku
uczestniczytem w krakowskim salonie
Elzbiety i Krzysztofa Pendereckich. Podobnie
jak w domu kompozytora, w Wierzynku

Kamila Ogrodniczek oraz agencja Never Ending Story

wéréd gosci znalezli si¢ wspolczedni A zatem, kilka stéw o historii. Wspotczesni w nim kilka zjazdéw, w tym wydane
ogolnopolscy liderzy opinii, znani adwokaci, badacze dziejéw tocza spory o faktyczna kilka miesiecy wczesniej przyjecie
lekarze, artysci, az po nowego metropolite date krakowskiego spotkania, role, jaka weselne krélewskiej wnuczki Elzbiety
krakowskiego i Magde Gessler. Wszyscy odegrat w nim Mikolaj Wierzynek, i starszego o trzy dekady cesarza Karola
obecni na restarcie Wierzynka mogli oczami oraz wiarygodnos¢ opisu wydarzen IV Luksemburskiego. Nie wchodzac
wyobrazni przywolaé przyjecia, ktére miaty sporzadzonego przez Jana Dlugosza w szczegOly spotkania zakoriczonego
miejsce w historycznych murach kamienicy sto lat po uroczystosci. Istnieje duze stynnym przyjeciem, podkresli¢ nalezy, ze
przy Rynku Gléwnym 16. prawdopodobiernistwo, ze kronikarz scalit zorganizowano go w dwodch zasadniczych
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Nowa ambasada polskich
tradycji kulinarnych

celach. Pierwszym bylo ukazanie potegi

i bogactwa Kazimierza Wielkiego i dynastii
Piastow, a przede wszystkim potwierdzenie
status quo w relacjach i paktach pomiedzy
mocarstwami. Natomiast drugim bylo
dazenie katolickich wladcéw do utworzenia
ligi panistw $rodkowoeuropejskich
przeciwko sultanatowi osmanskiemu.

I tak do Krakowa przybyli: cesarz Karol

IV Luksemburski, krél Ludwik Wegierski,

krél Cypru Piotr I de Lusignan, margrabia
brandenburski Otto Wittelsbach, ksigze
mazowiecki Siemowit I1I oraz liczne

grono ksiazat $laskich. Jak przystalo na
$redniowieczne tradycje, zjazdowi towarzyszyly
turnieje, w ktérych brylowat cypryjski wladca.

DZIEDZICTWO KULTUROWE KRAKOWA

U Wierzynka, 2026

Péltora tysiaca bochnéw chleba

Rola i miejsce w administracji krakowskiego
kupca, bankiera i rajcy miejskiego Mikolaja
Wierzynka jest niejasna i trudna do
rozstrzygniecia. Bezsprzecznie nie mogt
samodzielnie sfinansowa¢ uczty. Rodzimi
badacze $redniowiecznych starodrukéw
opisujacych skale podobnych wydarzen
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czesto odwoluja sie do przyktadéw naszych
potudniowych sasiadéw. Podczas zjazdu
wyszehradzkiego w 1335 roku tylko

jedna uczta wymagala przygotowania

wielu ton pieczystego, wytoczenia blisko
dwustu beczek wina oraz podania tysigca
pieciuset bochnéw chleba. Wiadcom
towarzyszyly orszaki ztozone z dziesiatek
dworzan, skryb6w i urzednikéw. A nie ma
watpliwosci, ze zjazd krakowski byt znacznie
wiekszym przedsiewzieciem.

Z wawelskich archiwéw, w tym ksiag
rachunkowych, mozemy hipotetycznie
odtworzy¢ przebieg i menu uczty
wyprawionej w domu Mikotaja Wierzynka.
Przed positkiem goscie obmywali rece

w ozdobnych dzbanach z wodg, a nastepnie
wycierali dlonie pachnacymi tkaninami.
Dania spozywano gléwnie palcami. Po
obmyciu dfoni odmawiano modlitwe po
tacinie towarzyszaca kazdemu positkowi.
Podstawg biesiady bylo pieczywo,

aw czasach Kazimierza Wielkiego wypiekano
w Krakowie az dziewig¢ gatunkéw chleba.
Na wstepie na krakowskich uroczystosciach
serwowano pasztety, szynki i miesa, wsréd
ktorych zaszczytne miejsce zajmowaly male
kielbaski circinelae (pierwowzér dzisiejszych
paréwek). Kolejnym daniem byly zupy: rosét
zaciagniety z6ltkiem, krupniki oraz flaki. Jako
gléwne danie podawano czerwone miesa
faszerowane kasza i warzywami. Jadalnymi
ozdobami stoléw byly pieczone pawie
przyozdobione piérami. Ciekawostke mogty
stanowi¢ serwowane czesto ogony bobrze

w sosie chrzanowym.

Daniom towarzyszyly napoje, z ktorych
najpopularniejsze byly piwa, gléwnie
jeczmienne i ziolowe, oraz miody,

rzadziej wina. Z oczywistych wzgledow
higienicznych wody nie serwowano.

Poza Dlugoszem uczte z 1364 roku opisat
francuski kompozytor i poeta Guillaume
de Machaut w rymowanej kronice La prise
d’Alexandrie ou chronique du roi Pierre Ier
de Lusignan. Nieobecny w Krakowie, ale
dysponujacy wiarygodnymi zrédtami
artysta pisal: ,A jak zostali ugoszczeni,
uczczeni, obstuzeni i podejmowani
chlebem, winem, wszelkimi rodzajami
pozywienia i napojow, wszelkim ptactwem,
rybami i innymi gatunkami mies, szalony
bylby, kto by o to pytal, bo nie powinno

sie pyta¢ o to, jako ze niepodobna tu
odpowiedzie¢, tak zostali wspaniale
ugoszczeni...”

Kamila Ogrodniczek oraz agencja Never Ending Story

U Wierzynka, 2026

Inne uczty Europy

Sredniowieczna uczta u Wierzynka nie
odbiegata charakterem od innych przyjec
wydawanych wéwczas na europejskich
dworach, w czasie ktorych serwowano
przede wszystkim lokalne uprawy
izwierzyne lowna.

Nieodzowng czescia krélewskiego przyjecia
byty prezenty, ktérymi obdarowywani

byli szlachetni goscie. Kronikarze
wspomnianego juz zjazdu wyszehradzkiego
odnotowali, ze krol wegierski przekazat
wladcy Czech piecdziesiat srebrnych
pucharéw, dwa zdobione kolczany,

trzy zdobione pasy, szachownice, dwa
ykrolewskie” siodta, drogi néz i perly. Tak
wiec bruliony $redniowiecznych przyjec po
stronie kosztéw zawieraly potezna pozycje,
jaka stanowily podarunki.

Przyjecie u Wierzynka stanowito
manifestacje mocarstwowej roli Polski,
ktora w polityce miedzynarodowej rozwijali
nastepnie Jagiellonowie. Ci na przyjeciach
ofiarowywali dostojnym gosciom

w prezencie drogocenne, bogato zlocone
misy, z ktérych jedli. Sredniowieczna
krakowska uczta wpisuje sie w ciag stynnych
zjazdow z udzialem wladcéw i decydentdw,
z ktorych najstynniejszy odbyt sie

w 1520 roku we Francji w dolinie miedzy
miastami Guines i Ardres. Wydarzenie

w reprezentacyjnym obozie znanym jako

Pole Zlotoglowia zapisalo si¢ w historii m.in.

osiemnastodaniowg uczta wydang przez
kréla Francji Franciszka I

dla angielskiego wladcy Henryka VIIL

Ich spotkanie mialo przypieczetowaé
pokdj, lecz w istocie stuzyto dzialaniom
dyplomatycznym i rywalizacji na luksusy,
w ktoére oplywali monarchowie. W kolejnych
wiekach przyjecia dworskie pozostawaly
areng wielkiej polityki, a turnieje i uczty
stuzyly demonstrowaniu potegi organizatora
spotkania. I dzi$ luksus i przepych to nadal
bezpoéredni wyznacznik pozycji pafistwa,
tak jak kultura to jedno z podstawowych
narzedzi w kreowaniu wielkiej polityki.
Whbrew panujacym mitom uczta

u Wierzynka nie stanowi kwintesencji
oryginalnosci polskiej kuchni tamtych
czaséw. Jest ona odbiciem przyjeé
organizowanych na dworach w naszej
cze$ci Europy w okresie od XII do XV
wieku. Przykltady dan $wiadczacych

o oryginalnosci ,polskiej” kuchni

daje lektura Ksiegi szafarskiej dworu

Jana III Sobieskiego 1695-1696 z serii
wydawniczej ,Monumenta Poloniae
Culinaria” Tym, co najbardziej wyrdznialo
kuchnie pogromcy spod Wiednia, byta
maksyma: im wiecej przypraw, tym lepie;j.
Doprawiano ,na bogato” wszystko, uzywajac
jednocze$nie gozdzikéw i szafranu, pieprzu
i gatki muszkatolowej z imbirem. I tak
oryginalnos¢ naszej kuchni polegata na
zaskakujacej zasadzie, ze co$, co powinno
smakowac¢ stodko, smakowato wytrawnie,

a danie na pozdr ostre byto stodkie.
Pamietajac o uczcie sprzed wiekéw, warto
odnotowaé ,krolewski” powrdt na mapy
salonéw krakowskich stynnej restauracji
Wierzynek w rekach wizjonera. BM

Andrzej Giza — doktor nauk humanistycznych,
historyk i historyk sztuki, wspdlpracownik Elzbiety
Pendereckiej od 1997 roku. Od pierwszych

edycji Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van
Beethovena odpowiadat za promocje wydarzenia.
Producent europejskiego prawykonania Credo
Krzysztofa Pendereckiego (1998). Wspélzalozyciel
Stowarzyszenia im. Ludwiga van Beethovena.
Koordynator produkeji Festiwali Krzysztofa
Pendereckiego (2008, 2013, 2018, 2023). W latach
2008-202S dyrektor Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena, a 0d 2025 roku prezes zarzadu,

a takze dyrektor generalny Wielkanocnego
Festiwalu Ludwiga van Beethovena. Wykladowca
akademicki, autor kilku monografii i kilkudziesieciu
artykuléw naukowych podejmujacych
problematyke zarzadzania w sektorze rynkéw
kreatywnych.
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Wierzynek

Historia Krakowa, zapisana przy stole.

Wierzynek odwoluje sie do legendy uezty 21564 roku - jednejz najbardzie] nieswvkbyveh opowiedel krdlewskiego Krakows.
Dizis, w samym sercu Ryvnku Gldwnedo, historia spotvia sie e wspolezesnoseig, a sztuka stolu staje sie cxeScig doswiadezenia miasta,

I'e opowiest wspolbworzs dzis Wierevnek, Szara Ges, Grand Calée Wierzynek i Fiorentina — cztery wyjalkowe miejsca, kazde o whasnvm

charakterze. polgezone zamilowaniem do jakesci, godcinnoscd i sztuki dobrego stohu,




Koncert finatowy sezonu artystycznego 2025/26, fot. Piotr Markowski

okrotnie mialem mozliwosé wspolpracy = Sinfoniettq Cracovig
i zarowno pod wzgledem merytorycznym, jak i ludzkim
~ co jest nieswykle wazne w zespole — mialem pelng satysfakcje. (...)
Sinfonietta Cracovia to znakomity zespol (...)

Krzysztof Penderecki

MECENAS Patron medialny Sinfonietty Cracovii

o D) dwilka
POLSKIE RlADIO

ORKIESTRA STOLECZNEGO KROLEWSKIEGO MIASTA KRAKOWA SINFONIETTA CRACOVIA — INSTYTUCJA KULTURY MIASTA KRAKOWA




WARSZAWA — NAJWIEKSZY PORT
RYBNY W POLSCE

estauracja Fish Market to miejsce,

w ktérym pasja do owocéw morza
spotyka sie z najwyzsza jakoscia
produktow.

W naszym Fish & Oyster Bar serwujemy
zawsze $wieze ryby, ostrygi oraz stynne
kraby z Alaski. Kazdy z tych produktéow
trafia do nas bezposrednio dzigki wlasnemu
importowi, co gwarantuje najwyzsza jakos$¢
i $wiezoé¢. Caloé¢ dopetniaja starannie
wyselekcjonowane wina, otwarta kuchnia
oraz atmosfera, ktéra przenosi gosci do

najlepszych portowych restauracji §wiata.

PLAC BANKOWY 1 °* 0O0O-139 WARSZAWA °* TEL. +48 22 890 00 10 * WARSZAWA@DERELEFANT.COM

INSTAGRAM.COM/FISHMARKET_PLACBANKOWY 1 n FACEBOOK.COM/FISHMARKETPLACBANKOWY 1
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